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मुझे बडी धरसक्नता हुई है अपने प्रिय विदार्थी थी० दिन 
नाययण जी उपाध्याय ” साहित्य रक्ष ? की इस पुस्वक दी 
देखकर, यधथपि पुस्तक यहुत घडा नहा कि सन्तेष में पुस्तक 
इस विषय के सब प्रमुस शद्मोपरंगों पर प्रकाश डाजती दे भौर 
पिधार्थियों के लिये पिजेष उपयागी है । उद्देश्य भी इसके लिखने 
मे नखक का यद्वा दै भौर तसक ने इस पुस्तक म प्रधावधि 
प्पने उद्देश्य की पूण सफलता प्राप्त फी दे में अपने मुख से 
अ्रपने धरिय पिधार्थी की पस्तु को सराहना फ्या करू पाठक 
स्पयमेय देखकर इसे सराहनीय समर्मंगे इसका मुझे पृणाशा दे! 
उपाष्याय जो येाग्य हैं. प्रौर आगे ध्मी साहित्यन्त्षेत्र म॒ ध्रधिक 
स्तुय यार्य करेंग। यददी मेरी घारणा तया मगल कामना है। 
पुस्तक में बुद्ध प्रेस का एकाथ भूलें रद्द गई दें जिनका निराकरण 
ध्प्रिम संस्करण म दे ज्ञायगा | में प्रिय दिनेश को इसओ लजिय 
बधाई झोौर साधुवाद दता हूँ घ्यौर आशा करता हैं कि इस 


पुस्तक का ट्विदा-तत्र म समादर द्वाया । 
दिला विभाग विभाग हि डा० रमाशद्वराम “रसाए” 
प्रयाग चाए 
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बघादा जी ! 


आपदा गोद से विदाकर पर्णमाला का ज्ञान 
कराना अब भी याद है। पश्याज्ञा है नाक 
का यह छान शापको रुचिकर दोगा । 
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१ ताण्डव--यद् एक उद्धवा, छ्लिप्टशा युक्क पुसथाचित्र 
शृत्त है, इसके प्यादि ध्राविष्क्ता तथा भाचाय शकर जा मात 
जाते हैं । 

दे छात्य--पद् एक मधुरतत, कमला लिय डुय ल्षिशे 
पित नृच ई जे। कि नाटक के श्रस्म में दी किया ज्ञाता टै। 

नोट 7--छ्षास्प तथा साय”व य॑ दोनों ही दूच नाटक क प्रारान में ही 
ध्यि जात हैं । शाघायें का ता यद मत है, हि इनको मारक क भ्राएमम में 
शोभा क इतु डिया घाता है। 


दिवीय भव्याय 


रूपर का रिस्तार 

श्रायायी ने रकपक कद्ा विभाग करिए हैं, ध्रयम है झुपक 
और द्वितीय है उपझुफक ! 

झूपक को दम श्राचायो द्वारा १० धमुख पिमागों के ध्रातगठ 
विभाजित पावे दैँ। जिस श्रकार से इम्र रुपक को १० प्रमुख 
मांगों में विमामित पाव दें । वैसे ह7 उपकपक के भा दम स्ख्श्मुल 
विम्मागों में विमानित पाते हैं रुूपक के |० भद्दा का दम मादक, 
प्रकरण भाण, श्द्धसन टिस, ब्यायेग, समवकार, थोथी, शक, 
तया ईद्वास्ग ह रुप में पाते दें । 

7 रास्य के दस भेद हिय गय ई उस में से ये अमुख हैं । 

२ सेयपद् । ९ स्थिते पाठ 43 झसौोन पाठ | ४ पुष्यगडिकर । 

& प्रेच्डेदक इत्यादि । 





दो शब्द 


हिन्दी में नास्य शास्त्र ओर त्ाययकला पर अद्यावधि कोई भो 
छुन्द्र सधाग पूर्ण प्रंथ भहीं। प्राचीन फाल से ही यह पिपय 
अछूता पड़ा हुआ है। काच्य शाख तथा अलंकारादि के पथवद्ध 
करते हुए अनेक कवियो ने झुल्द्र पुस्तक लिखों किन्तु इस 
पिपय पर किसी ने भी ल्लेखनो उठाने को कृपा नहीं की, 
सस्मधतः पह समय ही इसके उपयुक्त न था। 

इसी कभी के देखकर भारतेन्द वावू हरिश्चद्ध ने एक छुन्द्र 
सूक्म लेख इस पिषय पर लिखा था| किन्तु ह फेषल प्राक्यन 
मात्र हे था। इसी प्रकार स्त० पं० भहापीर प्रसाद जी द्विवेदी 
ने भी एक छोटी सो पुस्तक इस घिषय पर परियायक रूप में हि 
ही लिखी । 


तहुपरन्त मेने भो एक + नास्यनिर्णय ” 
दिपय पर लिखी, जिसके पूर्षे भाग में 
संत्तेप से नास्य शास्र झौर नाय्यकला 
प्रभिवृद्धि पर प्रकाश डालते हुए हिन्दी- 
विकास के दिखलाने का प्रयल किया, 
के प्रमुखावश्यक नियप्रो को प्राचीन 
पच्च-चद्ध किया । 


इसके पश्चात्‌ वा० 
मामक एक सुम्दूर 


नामक पुस्तक इस 
भूमिका के रूप में मेने 
की उत्पति तथा क्रमिक 
नाटकों के ऐेतिहासिर 
उत्तर भाग में चाय्यशा््र 
परिपारी क्षे आधार पर 


श्यामछुन्द्रदास ने ४ 
अस्तक इस घिपय पर लिखी, जो अपलोकनीय 


ते एक पुस्तक हिन्दों नाइक्ों के 
पेतिहासिक विकास पर लिखी है जो छुपाद्य हैं। 


(६) 


विद्वानों का यह भी मत दै कि गो की पूँद के अग्नमाग से तात्पय 
नाटक के प्र्को के विस्तार का है, धर्थात्‌ जिस प्रकार गौ की 
पूँछ पहले ( ऊपर ) से मारी है।तो है, पर बाद के! पतली है।ती 
जातो है। बैसे दी माटक के पध्मकों के पहल बडा पाद मं प्रम्मश 
दोरा देता जाना चाहिये। नाटक म झ्थ प्रजतियों तथा पाँच 
सधियां का प्रयोग ध्यावश्यक है पर निषद्रण सच्ि ध्रर्यव 
चन्ुत दोनो चादिये। 


२ रूपक का द्वितीय भेद प्रररण है-इसके कथागय के 
विपया मे एतिट्वातिकता की ध्यापश्यम्ता नहीं है | इसका 
फथानक कि फढ़िपत तथा लौक्फकि दा सकता है। इसका 
नायक धौर शा त द्वोना चाहिये धम, ध्रथ, काम इन भ्रय मद्दात 
श्रादेशा से उसका प्रत्यक कार्य प्रेरित होना चाहिये। नायिका 
के इसके पश्यतरत तीन रूप माने गये हैं--प्रथम शुद्ध शिसके 
भय तगत नायिका कुतकया हो द्विताय विरत जिसकी नायिका 
चंश्या दे। दृतीय सकीर्ण जिसमें होनों हा प्र्धात शुद्ध भौर 
विरत दोना। इ हीं के ऊपर शुद्ध विद्त सकीण ये तीन भेद 
किये गये दें | सस्ट्टत म मालतीमा यष, पुष्पदुतिका, सुच्छकॉटक 
क्रमश उपराक्त के उदाइरण दें । 

३ भाण--हस का भी कथानक कवि कब्पित दी होता है। 
एक पात्र तथा एक दी शक का यह होता है । इसका नायक 
एक घूत “यक्ति द्वोता है और अपने घूवता पूर्ण धाताशों से 
व दूसरों के ह॒त्यों एर प्रकाश ढाउता है। इसका गायक 
स्पय ही ध्ाकाश का घोर देख कर इस प्रकार को बातें करता 
मानों पद दूसरे किसी से पात करता दे भोौर उसे डचर 


दे रहा ह्वै। ४] 
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७ समवतार--श्सका कथानक देवता भप्तरों से समाठ 
रखता दे एतिद्ासिकता भी इसके लिय आवश्यक दै। इसमें 
इक्ष १२ नायक देते दें, झौर प्रत्येक का फर् झलग भला 
द्वोता है। घोर रस दी की प्रघानता इसमें दोती दै। विमण 
सधियों के छाड कर इममें चारों सधियाँ उसमें रद्दतों हैं। यह 
तीन भकों में दिमाम्ित किया गया है। प्रयम ध्यक में दा सचियाँ 
तपा क्षा घड़ी का छृतात टूछरे में दे घड़ी का परवान दथा 
पक सधि भौर तोसरे में  धढ्ढी का युतात तथा एक सपि 
द्वोता है । 


८ वीषी-श्सका नायक कोई सो उत्तम मध्यम व्यक्ति दो 
सकता है, एसम दी दी पात्र द्वोत हैं--माण फे समान ध्काए 
मापित की धार इसम भा प्रत्यधिक मुकाव दाता दे। इसमें 
श्टगार रस मिलता है। 


९, अंऊ था उत्सष्टघार--इसका नायक कोई भी साधारण 
व्यति द्वो सकता दै । कथानक के धार में क्षक्षक प्पनी इच्दा 
छुलसार धरयाव कथा में कुछ परिदतन कर सकता है। दसमें 
कर्ण रख की भ्रघानता दोती है। जय परयावय का वर्णन 
इसमें दाता है। इसके ध्तगत चैराभ्य उत्पन्न करने की मापा 
होती दै। 

१० ईद्ामुग--शसमें नायक अध्राष्य सो दयवती नायिका 
पर मरत्य रदता है ) नारो के ऋप्टरण के इच्छा के फॉरण यु 
की आाशका देती है पर वद नहीं द्वाती है। इसका प्रतिनायक 
चौरोादात मलुष्य या देवता दता है। कथानक के दिषय में कवि 
दो परिषतन की झाज्ा झाचार्यी ने दी है। 


आसुख 


इस छोटी सी पुस्तक में मेने श्पते कुछ ध्यनुभवों का 
समावेश किया है। नाय्यशासत्र एक संसीर घिपय है । इसपर 
इस झाकार की कई पुस्तकें लिखो ज्ञा सकतो है। पर इसके 
अस्तर्गत मेने मुख्य मुख्य नाव्यशारत्र फे झंगो पर प्रकाश डाला 
॥ ध्यर्थ के उन अंगो की जिनकी कुछ भी शापश्यकता उच्च 


कत्ता तक के विद्याधियों के नहीं पड़ती, उनका इसमें समावेश 
नहीं किया गया है) 


इस प्रकार मेने इसमे नाव्यशास्र के प्रप्तुख अंगों का, संस्कृत 
के उन नाथ्यकारों की शेली आर कला का जिनके अन्धों का 
हिन्दी में अलशुधाद हुआ है तथा हिन्दो साहित्य फे नाव्यकारों 
की मनोवैज्ञानिक ध्यालोचनात्मक घिवेचना की है। श्माशा है 
इससे हिन्दी साहित्य का प्रत्येझ्ध विधार्थी लाभ उठावेगा । 


पूज्य डा० रसाल ज्ञी का ' दो शब्द * के लिए में परम 
आभारी हैं । 


मसंकनपां 


सोन्डा 


शीतलसदन 
| होल्यो-- १६७४० 


श्री दिनेश नारायण उपाध्याय 


( ९०) 


३ गोप्डी--यद जग्मंग १० मलुर्ष्या तथा * स्िया छे फाय 
कजापों का पक्र झाय द्वाता है। कौपिकों वृक्ति का प्रयाग 
इसमें होता हे । 

४ सद्ठा-यद्द प्राशइत मे जिस्म जाता दै, सम्हत में इसके 
कम उठाहरण मिलत दें. यद्द प््ुत रस का काय दवा है भौर 
इसमे प्रवशक तथा विपकम्पक नहीं द्वोन हैँ. इसक अके के 
जघनिका कद्दत हैं। करपूरमश्रा इसका एक सट उदाहरण है। 

५ नाटपरासय-नयद्व द्वाम्यरसख प्रधान क्याय द्वोता है, 
पर “ट्यार रप का भा इसम कईदी कट्दी ध्याग होता है, नायक, 
डद्गाछ डप्नायक पाय्यद मायिदा धासकसउन्ा होता है। 

६ परस्थानस--एपसम दा शक द्वात हैं इसझ पक्रात्गत १० 
नायक द्वात हैं । उपनायझ का” भा द्वान पुरुष हा सकता है, 
नायिका भा दासा दवा सता है । इसमें कौतिका श्रौर मारता 
धृत्तियों का प्रयाग धोता दे । 

७ टरब्डाप्प-शम्समा नाथक घारादाक्त ब्य्ि इाता ई, 
श्ुगार दास्य करण रस का इसम परिपाऊ हाता है| इसम चार 
नायिकायें द्वाता है। दिय कथानकू | श्रातगत पक श्वह में 
हो यह सांमित रहता है । इसम कुछ तार्गा का मत दे कि सीन 
ध्यक द्वात हैं. पर एक दवा झक का द्वाना सपमाय ईै । 

८ फाब्य--यद्द द्वास्य रस से युद्ध पक श्यकः का दाता है 
इसका सायक उदाच दाता दै । इसमें दक नायिका सा दाता है । 
प्रतिमुख तथा निधद्ण सचियाँ इसमें पाह जाती दें । 

९, रामम--घ्सकी नायिका पक श्रत्तिद स्त्री द्वोती है 
प्रतितायक एक मूख व्यकि द्वाठा दै। उदात्त सार्थों का बराबर 


प्रथम अध्याय 


अनुकरण को प्रधानता 


आजचायो का यह मत कि नाटक में अनुकरण श्पना एक 
दिशेष स्थान रखता है, वारूक जिस समय प्रथ्यो पर अता है, 
उस समय पद संसार के कार्य-कलापों से पूर्ण अनभिक्ष रहता 
है; पर घढ़ने पर घद्द घीरे धीरे अपने श्राप अशुकरण करना 
भारण्स कर देता है।भसारतीय बालक का शअपनो मात भाषा 
में विना बताये वालना उत्तना हो स्वासाधिक है, जितना कि 
एक ऊर्मन बालक का जर्मन भाप में चेलता। अनुकरण का 
ही एक उच्च तथा कलापूर्ण रुप नाट्य शास्त्र में प्रसिनय के 
नाम से व्यपह्त है। नाटकों में अनुररण की प्रधानता न केघल 
भारतीय नाव्य शासत्र फे भाचायें ने मानी है, पर पश्चिमोय 
पिद्दात भी प्रनुकरण से ही नाटकों की उत्पत्ति मानते हैं | 
निकल मद्दोदय झपने घियरी आफ ड्रामा पुस्तक में (7९०० 
० 9िणा३ ४ >ेपप्णी! ) नाटक को एक झुन्द्र परिसाषा दी है। 
सिख ( ७०७० ) के अलियस डानेद्स ( लए 007- 
ऊंपछ ) के कथनानुसार यह है, कि ( िक्रणा॥ 78 8 ००७५ 0 
पछ $ फ्ाएए ए सवजण्या, ६५ म्ररीसटछंणा 0६ फ्तापी नाटक 
जोबन का एक प्रतिक्तिपि, व्यवद्दारों का एक दपर्ण, ओर 


(१३ ) 


१५ दुमल्िंका-पद्द थार अकों का द्वोतादै, कौशकी, 
भारतो घृत्तियाँ तथा गम सीध इसमें नहीं द्वातीं। इसझे सर 
पुरुष पात्र चतुर द्वोते दैं और नायक एक दीए पुर होता है । 

आचार्यों ने इसके अकों का विस्तार इस प्रकार दिया है 
पद्ला ध्यक विस्तार * घड्टी का क्रीडा विरकी 
दूसरा ” 2? २०१९ ? विदूपक विज्ञास 
तीखरा धयक ?. १३२” ” दीटठ मद का व्यावार होता है। 
चौथा ? ! २०१ ” नागसिक पुरयपों की क्रीडा द्वाती है। 

१६ प्रसराणिया--इसका नायक पक व्यापारी पुरुष दाता 
है, नायिका पर समातीया स््री द्वाती दे । 

१७ हल्लीश-दइसमें पक उदात्त षधन बालने धाला पुस्ष 
तथा ७, 5, १० स्त्ियाँ दातो हैं। कौशिकी ध्रृत्ति प्रौर मुख झोौर 
'निषद्षण साचियों दाती हैं । 

१८ भाणिया--दसमें एक श्रक द्वोता है, इसका नायक 
भेद मति का क्रौर नायिका श्रगब्सा दाती है। भारती मुख 
निधद्दण सा घयाँ इसमें द्वादी हैं । इत्तियों म कपल कौशिकी 
यूचि दाता है 


( ४३) 


से पात्रों के कल्ापूर्ण ध्रभिनय के देखता है, शोर उनका खुखा- 
घुभव करता है । जितना ही नाठको मे देखने के कार्य की प्रधानता 
है, उतना हो खुनने की भी, झोर इसलिये यद्द कहना पसंगत 
न होगा कि नाटक भें धषणेन्द्रिय तथा चत्तुरेन्द्रिय दोनो का एक 
घतनिष्ठ सम्बन्ध है, पर च्चुरेग्द्रिय की प्रधानता श्रवणेन्द्रिय 
से अधिर अवश्य है। चक्तुरेन्निय का घिपय रूप के ग्रहण 
करना है, प्रौर दृश्यकाय्य धश्यथवा नाटक में इस इन्द्रिय फी 
खधिक प्रधानता देने से घ्याधायों ने इसके रुपक की संक्षा 
दीहे। 

थाचार्या ने इस रूपक के दे प्रमुसत उपकरणों के श्रन्तर्गंत 
विभाजित किया है| 

रूपक 


| 
| | 
नुत्त नृत्य 

१ नृत्त-अ्भिनय रदित नाच, को कष्ठते दे, जिसमें भाषों 
के प्रदंशन फे लिये प्रकरण नहीं किया जाता है। 

श नृत्य--सावारणतया शझाधुनिक समय में थाथवों के 
प्रदर्शश करते पाला होता है 0 0० शब्द इसी का खूचक है, 
इसमें दूसरों का अ्रनुऋरण किया जाता है। 

नृत के भी ध्ाचायाो ने दो भेद किये हैं । 
नृत्त 
| 

| | 


दाएडप लास्य 








( १४७ ) 
तृतीय अध्याय 
बस्तु की व्यारया 


किसी भी द्वश्य काय के यथा शअ्थात्‌ 5805 के नाटकीय 
आचार्यों ने बस्तु की सत्र दो दै। इस पस्तु के झ्ञागे चजकर दा 
भेद क्य गय दैं | प्र्विकारिक तथा प्राप्तमिक । 


कथा 
अधिकारिक प्रासगिक 


रामायण क फथा मरामघाद्ग का क्‍या ता प्यधिकारिक या 
भ्रमुख कथा है, और सुप्राध की कथा प्रनक प्रासगिक क्थाप्रों 
में स एक है। इस प्रकार स कथा हा प्रमुस्त॒ विम्ायों में विमा 
ज्ित दा गई हैं ग्रिकारिक दया ध्रासगिक । 


प्रासगिक पस्तु के भी पश्रागे खल कर दो भेद द्वाते दैं जिन्दं 
पताका तथा प्रकरी कहते हैं। उस धासमिक कथा घस्तु के ने 
घरायर चलती रद्दता है पदाका की सश्ञा दी गइ है, पर प्रकरी 
डस प्रासगिक कथा घस्तु के। कहते दैं जे कथा वस्तु दुद्द काल 
तक चनकर रुक जाय! 
एफ भपभ्रौर विचारणीय सश्ञा यदाँ पर पताका स्थानक दे इसमें 
पात्र के ट्ढ़ पृूषक स्थिर विचार के विस्द काय हो ज्ञान का 
किया दोदी दे। सीधे शब्दा में पात्र करना धुछ चाय आर 
कुद् दूसरा दो जाय । सादित्य दुपग्राजुसार इसे ४ मेद हैं। 





( ४५४ ) 


१ नाटक शब्द का प्रयोग आधुनिक समय में दो सिन्न रूप 
में मिलता है। प्रथमेव हम नाटक के रुपक फे एक भेद के रूप 
में पाते है, ओर द्वितीय स्थान में हम मादक शब्द को इुपक का 
योतक ही समझने हैं| आधुनिक समय में नाट्य शब्द रूपक 
का स्थानापन्न द्वो गया है। 


नाटक के ऊपर औौर कुछ घिचार करने के पृर्ष इसके कथानक 
पर ध्यान देना उचित समझ पड़ता है। संस्कृत के नाय्वाचार्यो 
ने नाटक के कथानक के एक सकुथित स्थल दे रखा है, प्रोर 
घह्दी संस्कृत परम्परा हमें हिन्दी नाटकों में सी कुछ मिलती है। 
जआाज्न कल हिन्दी नादकों की रचना एक दूसरे रूप में हुई है, 
संस्कृत फे ध्याचार्या के अनुसार नाटक की कथा एक इतिहास 
प्रसिद्ध कथा शिनी चाहिये पर प्यव हमे ऐसे नाटक मिलते हैं 
जिनमें इस पर कम ध्यान दिया ज्ञान पड़ता हैं । 


नाटक के पात्रों में नायक, नायिका, दृती, इत्यादि होते हैं । 
जिसमें नायक पुरुष पात्नो में प्रधान होता है झोर नायिका 
खियो में । इस मे शास्त्रोचित भुणों का द्वोना प्राषश्यक है। नाटक 
के प्रधान उद्देश्य के प्राप्त करने के लिये चार पाँच आदमियों 
के द्ाथ घटाना चाहिए । नाटककार फे नाटक के रचना में नाटक 
के प्रछुल रस के घिरोधी छतान्तो का चर्णन उसी नाटक में कदापि 
ने करना चाहिये। 


नाटक के ध्न्त्गंत £ प्ांकों से क्षेकर १० प्मंक्ों तक फा 
समावेश हैी। सकता है। प्रत्येक ध्ंफ का घिस्तार कितना दोना 


चाहिये इसके घिपय में धझाचार्या का मत है कि नाइक की 
रचना यो के पूँछ के प्रश्नसाग के समान दाना चादिये। पर कुछ 


भेद 
प्स्तु 
कि पा अर नम य । [ 
। 
याय भ्रध्रागय न माप नियतथा-य 


रित.. जनातिक 

पस्तु के तो भेद ध्राचायो। न किए है बयम ईं ध्राप्य जिसे 
अत्यक व्यक्ति झुक सकता है, इसरा भथाय है भिस्े केः 
भी नहीं मुझ है भोर तीसरा है नियतश्राध्य जिसे कद 


नियत जाग छब सके 
नियतथा-व के भेद हुए। <क अपवारित जिसमें सामन 
मोजूद पात्र के धोर मु; >सक धारा कह्दी रहस्य को बातों 


कयात्त किया ज्ञाता है। दूसरा जनातिक टै। इसमें बोस 
अधिक महुष्यों के बातची: भनामिका ध्ौर भगुष्ठ धगुल्ियों को 
भोर बाको तीनों 


छोड कर ध्रगुत्नियों कपे आर में गुप्त रुप से 
दोती है 
आकानभाषित- मंद करके जे। बात 
को जाती है उस भाकाश भावित कद्दते हैं 
पद 


(७) 


४ प्रहसन--यह एक हास्यरस प्रधान छोटा सा काव्य होता है 
जिसमें तीन, चार पात्र रह्दते हे । बीथी के १३ अंगो का समावेश 
इसमें है। सकता है। प्मरभटी चृत्ति, धिप्कंभ्क का प्रयोग इस 
में नहीं होता इनके तीन शुद्ध पिक्ृत संकर भेद्‌ किये गये हैं । 


शुद्धू--संन्यासी, पापडी, पुरोहित, लोग नायक का स्थान 
लेते हैं, चेट, चेटी, घविट का भी प्रयोग होता है और हास्यरस 
प्रधान ही रद्दता है। 


विकृत--मे नपुंसक, तपसषी लोग, कामुकों के रूप में दिखाई 
पड़ते हैं, झौर काई पघिशेपता नहीं । 


संकीर्ण--एक घूर्त पुरुष के नाटकत्प में द्वास्य का घड़ा 
ट्वी बाहुद्य रहता है | कटी प्रशंसा, छल, हसी उड़ाने की इच्छा 
इत्यादि बीध्याँगों का व्यवद्दार द्वोता है | 


७ डिम--इस्तका कथानक पौराणिक प्रथपा ऐतिहासिक 
होता है कवि का कप्मित नहीं, माया, क्रोध, इन्द्रजाल, संग्राम, 
सूर्य अद्टण, चन्द्रश्नदगा ग्रादि घातों से ही घना होता है। इसमें 
१६ उद्धत नायक द्वोते हैं जैसे, भूत, प्रेत, पिशाच यक्त, गंधर्ष 
दृत्यादि श्टंगार, ध्ास्यरसा का ग्रवेण इस में नहीों द्वोता शयौर 
इसमें ४ प्मंक तथा ४ संधियाँ दोती हैं । 


६ व्यायोग--इसका फधानक एक इतिद्दास अ्सिद्ध या 
पौराणिक द्ीता है इसमें स्त्री पात्र दाती ही नहीं, औौर नायक एक 
घोरेद्धत्त राजीपं या दिव्य पुरूष द्वोता है। दास्य तथा श्टगार 
रस इसमें नहीं द्वोता है । 


(२४७ ) 


नायकों का प्यायाये ने उनके ध्रवस्था के प्दुसार मेद करई 
रहने दिया है, पर कुद्ध झ्ायायों ने झपस्या ठया कार्य # 
अनुसार भी दांव, उद्धठ झादि भेद किये हैं । धीौरता का गद 
सथ मत्॒प्पों के लिये क्मायश्यक है। प्रतपष नायकों के लिय मां 
इसका प्रयाग द्वैता है।यद्दां पर मैंने सप प्रथम इस सपमाय 
विभाजन का ही पझ्सुकरण किया टै । 


१ पीर श्ञान्त--पद्ठ नायक द्वावा है जे पूष कथित नायक 
के सर्ध गुर्यों से युक्त द्वाठा इुआ द्विज्ञाति द्वो। ध्राशय यई कि 
द्विजाति नायक जे। नायक के गुर्णों से थुक्त दवा घीर पाठ 
दोता है। 

२ धीर छलित-पद् नायक राज पुरुष दवा द्वाता द,प६ 
राजा ज्ञां प्रपने काये का दूधर काय फ़त्ताशों पर सौंप कर 
व्रप्नालाप में मस्त रद्दे घोर जित द्वेता दे 

३ धीरोदात-दवद्द नायक दे जे। भ्रपने चित्त घृद्धियों के 
थदुल म सके प्रयात्‌ शाक, म्यु इत्यादि ग्रापत्तिकनक कार्यो में 
जे काय पभ्रप्ट नदों। तथा क्षमा, गमीरता, ट्ृढ़ता, इसमें प्रघात 
रुप से दो धायेदात्त द्वाता है। जैसे रामचन्द्र फा राज्याभिपेक के 
समय पनपगरमन छुन कर चित्त फ्िन्नन करना इस विशेषता का 
छद्दाइरण दै। 

४ धीरोद्धत नायक्--धद मायक है जे फपटी, ध्रद्टकारी, 
शूर, प्रात्म प्रभसा करने बाला, कपरी, मायावी, तात्रिक 
धुदप हा। 

भागे घखलकर नायकों के किया के झजुसार अनुकूल, 
दक्तिणं, शठ, धघृष्ट ये घार भेद झौर किए गए हैं । 


( ६8 ) 
उपरूपक 


उपरूपक के १८ भेद धनञ्षय ध्त्यादि शझाचार्या ने किये हैं। 
इसका पर्गोकरण इस प्रकार है, नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टक, 
नाय्यारासक, प्रस्थानक, उद्लाप्य, काव्यरासक, प्रेखण, सनलापक 
ओऔीगदित, शिव्पक, घिलासिका, दुमह्लिका, प्रकोर्णका, हल्लीश, 
भाणिका | 


१ नाटिका--भाचार्यों ने नादिका के कथानक को कपषि 
कब्पित बताया है। अंकों के घिपय में प्रायारयों का मत है, कि 
नाटिका के धन्तंगत चार प्ंक होने चाहिये। नायक कोई घोर 
जलित राजा दी होता दे, पर पपने प्रेम पानी के ऊपर महारानी 
के भय से घपने प्रेम की स्पष्ट नहीं दोने देता, यथपि उसकी 
प्रेमिका राजवंगीय नायिका छोती है। नाटिका के अन्तर्गत 
ध्रधिक पात्र स्रियाँ ही हुआ करती हैं| वायिका के बारे में लोगो 
का मत है कि उसका सम्बन्ध या तो रनिधास से द्वोता है था 
घहद् राजवंशीय केई प्मन्नुरागषती, गायन प्रषीण कन्या होती है, 
मद्दारानी एक मानवती राजपंशीय प्रमहभा नायिका होती है। 
मधीन नायक नायिका से प्रेम कराने का कार्य इसी के श्राधोन 
देता है। नाटिका में कोशिकी बुत्ति के चारों अंशो का चारों 
पंकों में पालन द्वाता है। विमर्ण सन्धियाँ बहुत कम नहीं के 
घरावर होती हैं| भारतेन्दु दरिश्वन्ध फी चन्द्रावली नादिका एक 
हिन्दी साहित्य की एक उत्कृष्ट नाडिका है । 


२ प्रोदक-यह श्टंगार रस से युक पाँच से नो पंकों तक 
का द्ोता है। इसके पात्न देवता तथा भजुष्य दोते हैं। पिदुपक 
के फार्यी फा प्रत्येक प्ंकों में हैना पध्यनिधार्य सा फट्दा गया है। 


(२६ ) 


दुरै न निघर घटया दिया, ये राषरी ठुचाला 
विप सी ज्ायत है द्विये, ईंसी फपिसी को लाल ॥ 

४ छूज़ पूषक ध्रपराध गेपन करने में खतुर पि के शर 
नायक कहते हैं। झूठ घोल कर मूठी धारतों पर विश्वास 
दिलाना ही इसका कार्य द्वेता है। 

नाव्यशास्त्र के प्रमुख घ्याघाये भरत मुनि ते ज्येप्ठ, मध्यम, 
झधम तोन झौर ग्रेद माने हैं। पर यद्द जेप्ठा मध्यमा कनिप्णा 
ज्ञा तीन नायिका का चैसिक विभाग है, उसी की छाया से यह 
प्रभाषित मालूम द्वाता है। पर भरत मुनि के प्रत्येक नायक के 
दिये, पश्रदिव्ष, दियादिव्य जे तोन पिमाग किये गये वे 
यड़े द्वी उपयागो तथा प्रच्छे दें । दिव्य देवताभों के लिए 
अदिय मनुष्यों के लिए, दियादिव्य ममुष्य शरीर में देषता घंप के 
घौर नायकों के किये प्रयुक होता दै। हमने यहाँ पर घार्मिक 
विभाजन के सुपान नहों दिया है फारण यहद्द है कि उपरोत दा 
दिमाग पर्यात्त है। 

नायकों म स्थामापिक कौन कौन से गुण दाने चाहिये इसझे 
ऊपर भी झायाये न॑ विचार किया है, झाचाये के मतानुसार य 
उ प्रकार के हांते हैं। 


सालिक 
4 हि त्रछ के है छ चर 


] | | | लक 
शोभा, पिक्षास, माघुयें, यामीय॑ स्थिरता, तेज, क्षाकित्य उयाआदाव 
ये ध्याठ स्वासाविक नायकों के ग़॒ुण हैं । 


( ९११ ) 


प्रदर्शन इसमें होता है। इसके धम्तर्गत ५ पात्रों का एक हो पअंबः 
में संनिवेश होता है। निर्धदण सम्धियों का कौशिकी झौर भारती 
पत्तियों के साथ इसमें प्रयाग होता है। सन्नधार इसमें नहों 
होता है। 

१० परखेण--सत्नधार, विपकम्मक तथा प्रवेशक का प्रयोग 
इसमे नहीं दाता। नान्‍दी प्राराचना नेपथ्य से पढ़ी जाती हैं। 
इसका नायक एक द्दौन पुरुष द्वाता है। एक ही अंक के अन्तर्गत 
यह काव्य द्वोता है इसमें गर्स तथा विमर्श सन्धियां का प्रयोग 
नहीं होता । 


११ संकछापक-यह ३, ४ शअक्कों में संग्राम इत्यादि के 
पर्यनें से युक्त प्ोवा है, इसका नायक्न एक पाणडी छोता है। 
भारती कौशिको दुत्तियाँ तथा श्टेंगार और करण रख इसमें नहीं 
होता । 


१२ भ्रीगदित--पह भी एक प्ांझ का प्रसिद्ध फपानक से 
युक्त काव्य होता है। इसका तावक एक धीरोदाच पुरुष द्वोता 
है। इसके झन्तर्गत भारतोय बृत्ति क्री ध्धिकता द्वोती है। गर्भ 
तथा विमर्श संधियाँ इसमें नहीं द्वोतीं । 

१३ शिल्पक--यह चारों धमकी का एक प्राह्मण नायक तथा 
एक हीन उपनायक से युक्त काब्य है। शान्‍्त झौर द्ास्यरस के 
क्षेड़ कर इसमें सब रस दोते ऐं, इसरे घन्तर्गत चारों कृक्तियाँ भी 
द्वती हैं । 

१४ विलासिका-पद्द एक अंझ का थोड़े से घुतान्त का 
दाता है । इसका नायक एक हीन पुरुष धपनी बेप भूपा से सक्ना 
हुआ दिता है। 


( २८ ) 


चादिए। इसे अपने नायक का अज्जुचारी काय पड, ठया मत 
होना चादिप | 


व्यवसाय सहययक 


पीठ मर्द के ह्मतिरित्त नायक के व्यवसाय सहायक लोग भी 
देते हैं. जिसका पिषरण इस प्रकार है श्टगार सहायक, ध्रथ 
चिन्ता सद्दापक, दयड सद्दायक, धर्म सद्दायक, शत पुर सहायक 
तथा हूठ ) 


(क) झुगार सहायक 


१ पिद--यह स्थामों का सेवक होता है।यह पध्पने स्वामी 
ही प्रसन्नता के लिए पाधथ, समीत नृत्त आदि में पारगत दोता 
है। पाघालता के गुण से युक्र यह ये"यापचार में कुशल पुरुष 
दोता है । 

२ चेद -यद्द नौकर तथा दास के लिये प्रयुक्त देता है । 
३ विदूषक-यद नायक का मुँद लगा, द्वास्यास्पद, घूतता 
में पाडित्यपूण साखारिक पुदप देता है। इसके बे, विःयास 
चाक्नयाज़ उठऊ, पैठक, तथा पद्मादि से हँसी दिल्‍लगी निकलतो 
रहती है। नाटक में इसी करवाने का इसका प्रधान काय है । 

४ माली-जे पुष्प झ्ादि के उपचारों में पडित देता है । 

७ तवीली-पह पान इत्यादि देने में नायक का कांय 
अऋरवा है। 

६ गंधी--पद इत्र इत्यादि का ध्षघक द्वोता है। 


रूपक 


श।नाटक 

२ प्रकरण 

३ भाण 

४ प्रहुसन 

५ डिम 

है व्यायाग 
७ समपघकार 
पघ धीधी 

€ श्रेक 

१० ईहासखुग 


| 


उपरूपक 


। १ नारिका 

२ प्रोटक 

३ गाष्ठी 

४ सट्टक 

४ नाथ्यरासक 
६ प्रस्थानक 
७ उल्लाप्य 

८ काव्य 

६ रासक 

१० प्रेखण 

११ संलापक 
१२ श्रीगद्ति 
१३ शिवपक 
१७४ विज्लासिका 
१५ दुर्म लिका 
१६ पक रणिका 
१७ हृललीएश 
१८ भाणिफा 
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६ ३२ ) 


माथवी मंडप के महक मघु यों मधुपान समान करेरी। 
राती क्षवान वितानन तानि मनेज हुँ सानि रहा सरसेरी ॥ 
घीर रसाल की बडिन वैदि पुकारत फोकिण डौहिन दे री। 
मूजिष्ट कत सो ठानदि मान सु आनवी पीर बस त की बैरी | 


(ग) अधया--प्यथम रुप से दृततघ करने वाला 
कदुमापिणी स्री ! यथा। 
फोफद्दि घाल ग्रोपालईि |! बाधईि तो दृगधान झमान छमरी । 
ताद्वित प्यारी ' भए बदनाम ध्ाराम पिसारि दिये घर करी ॥ 
डाकुर' तू न तक पिघली इतने पर क्षालन धार घतेगीे। 
प्रीतम की छुम३ गति या छतिया कसकान कसाइन तैसे 0 


२ धमजिसार नायिकाओों का विभाजन इस प्रसार से है। 

(क) स्वशीया--उस स्त्री दे! कद्दते ईद जे केपल्त झएते शी 
पति म प्नुराग करे | इसके दे उयस्य तथा ऋनिणा 
भेद हैं। 

१ ज्येप्ठा--अनेक दिधादित स्त्रियों में एक विधादिता ते 
जायक का प्रिय ही | 

२ कमिप्ठा--अनेक विवादित ख्ियों में दक चेप्टा के दैद 
ऋर शेष सब स्थियों केश कनिप्टा कहते हैं। 

नोद--सलीया-यद्ध शाल युक्त स्घारित्रा, पतित्रता, 
छज्जावती, रुगी हे।तो दै। इसके भी अपस्पा के अतुसार तीत 
परप्ुख मेद-मुग्धा, मध्या, ठया घौदा होते हैं । 


है मुग्पा--फाम चेष्शा रहित अकुरित झुग्घा 
कहे ही दिया कुरित यौपतना को घु' 


( ९२५ ) 


प्रथा घट है मितमें प्रेम शुक्त उपचारो से कोई बड़ी इ्ट सिद्धि 
दो ज्ञाय जैसे रल्ावली नाटिका में सागरिका पासवदता का 
रुप धारण कर मिलने फे स्थान पर गई पर उस स्थान पर भेद के 
खुल जाने के: कारण स्वय फॉसी लगा कर लटकने लगी | राजा 
सागगरिका के घासवद्ता समझे छुड़ाने लगा शआर वाद में 
सागरिका कि वाली से उसे पहचान पाया, यहाँ राजा घचाने 
चाला था पघासघदतसा के। घर बच्राया सागरिका के । 


द्वितीय पताका स्थानक उसे कहते हैं जहाँ धनेक चतुर 
घचनों से गुधे हुये श्लेप युक्त पाक्य हों झोौर साधारणतयो जहाँ 
इलेपालकार भी हो । 


छतीय मे दूसरे द्वारा प्राप्त उत्तर श्लेप युक्त होता है इस के 
घचन किसी पिशेष निश्चय से युक्त द्वोते हैं । चतुर्थ में श्लेप युक्त 
आअथपघा द्यार्थक पचनें का प्रयाग होता है, झौर इसमें प्रधान 
फल की सूचना द्वोती है! जैसे रतापषलो में राजा की कथा। 
अर्थ प्रकृतियाँ 
अथ॑ प्रकृतियाँ 
कथा फे पस्तु के एफ चमत्कत रूप देकर कथा पस्तु के 
प्रधान ध्येय की प्राप्त करने में सहायता देने घाला चमत्कार युक्त 
जे। प्रंश द्वोते हैं, उन्हे धर्थ प्रश्ति कद्दते हैं । इनझ प्ाक्रायों मे ५ 
भेंद माने दें । 
प्र्थ प्रकृतियाँ 
है इ्‌ ४ ५ 
प्रोज॒ पिन्दहु पताका प्रकरों फाये 
१ बवीज--यद कथा क्रमशः बढ़ता जाने पाला भाग है। 


€ देप ) 


मेरा पग साँपते दा भाषतोी सल्लाना हों, 

इँसत कद्दी घालम जिताइ कित रवियाँ! 
इतना सुनत ईसि जात भयेा, 

पीछे पछिताई दो मिलन चली गाए भेष यतिया । 
दास! धिन मेंटदोंदुखित मइ श्राप से, 

सभनी घनाय बूमी भापन की चतियाँ। 
धार लागी लगी मग जा हों हों फ्रियार जागी, 

द्ाय झव उनकी सर्देलझऊ न पतियाँ। 


४ विप्रल्पा-सकेत करने पर प्रिय फे अप्राप्ति क दुप से 
खिन्न खा | यथा-- 


भादूंध की राति अ्धियारी घेर घन घय, 
बरसे मुसलघार म्राद भरे मन में ! 
पसी समय मांजत झुँवर काइ जू के ली दे, 
कुंधरि नवतजा गई पागी प्रेमपन में ॥ 
ज्ौब थज्न मिलन बताया तहाँ पाया नाँद्वि, 
# रघुनाथ !” मदन सताया तादि छू में । 
जैइ घूदें मोर की सुसद जागे घीर तेड 
बूदें तीर सां तिया के जागि तन में ॥ 
७ एत्व॑ंठिता-सऊत में प्रिय के श्धाति कारण को 
दितक करने षाली स्त्री को उत्कटिता कट्दते हैं। यथा-- 


द्वेष! पुरैनि के पात निचान तें, हैं टैज्ञुग चक सचान गद्दरी। 
चीते के चगुज में परिपे, कर सयालत घायल है विपदेरी। 
मौन के मछ दली कदली, लरि के द्वरि कुजर छुज कद्े रो 
देरी सिकार रदे री कहूँ, वृज राज घद्देरो है प्राज् अद्देरी। 


( ९७ ) 


२ प्रयक्ष--उस प्रघस्था के कहते हैं जब कार्य के साधन 
के लिये उपाय किया जाता है । 


३ प्राप्याशा-जिसे हम दूसरे शब्दों में कार्य सफलता की 
सम्भाषना भी कद्दते हैं । 


४ नियतामिं--3स श्रपस्था के कहते हैं जिसमें कार्य की 
सफलता निश्चित द्वीो जाती है। 


५ फुलागम--जिसमे उद्देश भी कार्य सफलता के साथ 
साथ सिद्ध दो जाता है । 


सधियाँ. . 


किसी भी कथा फे ध्यारग्भ, भयल्न इत्यादि पाँचों प्रवस्थाप्ों 
तथा प्र्थप्रकृतियों ( कथा के प्रधान फल भाप्ति के लिये धअग्रसर 
करने पाल्ते श्ंश ) फे मिलने से पाँच प्रमुख प्ंश हो जाते 
हैं ज्ेसे बीज, पिन्दु, पताका, प्रकरी इत्यादि । संधि को हम 
पारिभाषिक रूप में इस तरह कद सकते एँ। ( एक दी प्रमुख 
प्रयोजन के साघक उन कथाशों का मध्यपर्ता किसो एक प्रयोजन 
फे साथ सम्पन्ध द्वोमे के संधि कहते हैं )थे पाँच प्रकार 
की होती हैं । 


संधि -. 
र्‌ २ झ छ ४ 
9 कक आय आल: बिक 
मुखसंधि प्रतिम्र॒ुरासंधि गर्भसंधि ध्धमपयाधि भ पंसंधि निर्षदण संधि 
डरे 


( ४० ) 


चाली तथा स्वय सभम के इच्छा से सपम्रस्थल पर शर्त प्र 
काले पस्थादि धारण करके जाने यात्नो स्त्रो के इृष्णामिसाणिा 
कद्दते हैं । 


२ शुरामिसारिका-श्यत पस्तादि धारण करके 
सयेग स्थल पर ज्ञाने घाजी तथा उसे धुज़ाने घालो परकोया 


स्त्री को शुक्षमिसारिका फद्दते है। यथा-- 


ज़ुधति जानद में मिजगई, नेक न टिक ठट्दराय | 
सोंघ॑ की डारी जगी, चलने प्मजो सग जाया 


३ दिवाभिसारिका 
प्रिय सगमाथ दिन को ज्ञानि थाली स्त्री । यथा-- 


चड़कर मडल प्रय्ट नममइल ते, 
घुमडी परत धलो पअलतिगन लहरी | 

केइरि कुरण इक सय पर बैर तहिं। 
काइिल कक्तित पर साई तद छुद्दरी ॥ 

वरघड सासन तें खूरून ध्यघर परा) 
हरि इरि छठियाँ हमारी ज्ञाति दृद्दरी। 

गाढ़ी प्रीति कौप की द्विए मे धझ्ाइ, 
जाइटाढ़ी सिर क्षति पसी दे जेठ को टुपट्टरी। 


९ प्रवृत्स्यत्पतिसा-प्रिय के विदश घत्न जाने से व्याइज 
स्त्री छा प्रवत्स्य्पतिका कट्दरये हैं । यधा-- 


करा देद जे चाकना हरि, नित लाई सनेद्द। 
डिलक मे 
5... विरइ अगिनि ज्षरि छिलिक मे दान चट्टत आय सेट्ठ ॥ 


(. 58.) 


५ निर्वेदणसंधि--इसके अन्तर्गत चारों उपरोक्त संधियों 
का अपने पश्रपने स्थान पर कार्य सिद्धि फे लिये उपयेाग हो 
जाता है शोर मुख्य फल की सिद्धि भी दो जाती है। इसमें 
फलागम पभ्रपस्था भी होती है। 


निमन्नोक्त ६ कारणों से इन संधियों का प्रयोग होता है। 
१--रचना के इच्छानुसार पूर्ण करने के हेतु । 
२--मप्त घात को संनिद्वित रखने के देतु । 

३--कार्य फे प्रकाशित करने में। 

४--भाषो के संचारित करने में। 

५--ह लाई प्राश्चयंयुक्त वात लाने में । 

ई--कथा फे रचिकर घनाने के हेतु विस्तार करने में । 


कथावस्तु 


नाटकीय घस्तु के भावचायो ने दे प्रमुख भागों में विभाजित 
किया है, प्रथम दे सूच्य तथा छितीय है दृश्य | सूच्य से तात्पर्य 
उस पस्तु से है जिसकी नाटक में सूचना दे दी जाती है जेसे 
मरना, यात्रा, देश पिप्तव इत्यादि पर द्वश्य पद्द पस्तु है। जिसका 
नाटक में पूर्ण प्रदर्शन होता है । 


भारतीय नाट्य शाखकारों ने नादकों को कफेघषल सुखांत हो 
रखने का इृढ़ निश्चय सा कर लिया था, उन ज्ञागों फे प्मनुसार 
दुखान्त नाटकों का खेलना जनता के ऊपर पक घुरा प्रभाष 
करने पाला छता था | परन्तु संसार के पश्योर देशों में 
छुजान्त दुखान्त दोनों द्वी प्रकार फे नाटक लिखे गये हैं। 


( ४२ ) 


कि रस नाटक के दर्णिक विधय में एक प्रधान पस्तु है, रसका 

हक ला 
पूछ परिवाक जिस नाटक म नहीं दोता पद्द पास्तथ में पूर्ण 
नाटक नहीं दे। 


रस 


सस्ट्त के भाचारयी का मत दे कि जय प्रत्यधिक स्थाइमाष, 
पिभाष, पल्लमाव श्रौर सचारियों के साथ महुष्य के दृदय में 
घमतरत दाकर प्रनिषचनीय आन द्‌ उत्पन्न परता दै तय उसझें 
रस कट्दते हैं। 


या 


रस उस लोकाततर ध्यानाद का नाम दे जे। काय झमितय 
ब्यापार द्वारा उद्बुद्ध और झय सद्दायक भाधों द्वारा श्रमि 
ब्यकत द्वोता है, इसके प्रथ स्पाई, सयारी, प्रमुभाषह्वाप श्रौर 
विभाष हैं। 


रस के भाग 


| 
] | तन 
स्थास्माव सचारोमायष प्रजुमाव हाथ. पिसाव 





स्थाइमाव 


चिसकी रख में सदा स्थिति रददती द। उसे स्थाइ कद्दते 
ह॥ । दसके नव भेद हैं । ग्रथात्‌ रति, दास, शोक, शोध, उष्साई, 
भय, झम्॒प्सा, आश्चय ठथा निर्षेद 


( २१ ) 
ह्श्य 


विपकम्मक  प्रवेशक चूलिका शाकाश्य 
| 


शुद्ध शंकर 


१ विपकंभक--इसके अस्वर्गत मध्यम पात्रों द्वारा पहले हुई 
कथा के झागे होने पाले भाग का वर्णन हे।वा है। यह पिपकंभक 
२ प्रकार का द्वोता है । 


(अ) शुद्ध-“जिसमें एक या ध्नेक मध्य पात्र इसका प्रयेग 
करें--पात्ो की भापा संस्क्वत द्वी हाती है । 


(बे) शंक्रर--जिसमें मध्य भथथा नीच पात्र द्वारा इसका 
प्रयाग होता है। भाषा इसमें प्राकृत द्वाती है । 


२ प्रवेशक--इसके श्न्तर्गत थीती बातों का तथा श्ागे 
छोमे घाली यातों का वर्णन द्वाता है। छूटी हुई बातों का भी इसमें 
पर्णन द्वाता है| इसका प्रयाग दे शंत्ों के घीच में किया 
ज्ञाता है। रे 


३ चूलिक[ा-पर्दे से किसी गुप्त घात की खूचना के, 
चूलिका कट्ते हैं । 


४ आकाश्य-हइसमें कथा एक पक से दूसरे श्यंक में 
घरावर चलवी रहती है। पूर्ष प्ंक के पात्र प्रगज्ञे अंक में पुनः 
आकर उच्ी कार्य के श्टदुज्ञा फो अग्रसर कद्दते दें । 


€ ४८ ) 
तथा रगशाल्ाशों और उनके द्क्ों काभो गद्दरा विपेचन 
किया है। 


नाट्यकारों के विषय में वन करते समय ४ प्रकार हे 
नाट्यकारों का दम जास्‍्थ्रों में पाते हैं । 





साटयकार 
आय आए शरयका मा हक | 
उद्दात प्रौद पिनीत 
१ उदात नाट्यकार धह्ट है ज्ञा प्रपन मन में ध्यभिमान से 


युक्त युक्यों का रखता है । 
३ उद्धत नास्यकार दुसर्रा द्वारा प्रपवादित दोने पर प्पनी 
प्रशसा करता दै। 
$३ प्रौढ नाट्यकार अपना ध्रशसा का कड़े रूप सेकद्दता है। 
४ पिनीत नांट्यकार सदैव पिनप्रता का मूर्ति तथा नप्न 
धचन बानने पचाका न्यक्ति द्वाता ड्ट । 
रगणालायें 
गा के | ३ 
| | | 


विदृष्टरगपालायें, चतुरस्तरमशालायें “यस्तरगणालायें 





रगााजायें 
भरत मुनि जे नाटक शास्त्र के एक प्रामाणिक भाचाय माने 
गये हैं. झपने नास्य शास्त्र के पुस्तक में विहृष्ट, चतुरस्ष, तथा 
व्यस्त तीन प्रकार के प्रेत्नायद्द वतलाय हैं । 


( २३ ) 


भारतीय नाख्य शाझ््र के पंडितों ने पात्नो के विवेचन करने 
में स्वासाधिक पात्रों के कार्यो के ऊपर ही इनका पर्गोकरण किया 
है। पुरुष तथा ख्री ये दो मनुष्य जाति के सूल विभाग हैं। नाटक 
में पुरुष झोर स्त्री पात् द्वी प्रयुक्त हाते हैं झोर ये ही नाट्य शंखला 
के चढ़ाने का कार्य करते हैं। उस प्रधान पुरुष पात्र को जे 
ताटक में सर्वोपरि दाता है। नायक शब्द से सम्बोधित करते हैं । 
जिस प्रकार प्रधान पुरुष पात्रों को नायक को संषा दो गई है 
उसी प्रकार से प्रमुख सत्री पात्र के! नायिका की संज्ञा ध्याचायों 


नेदीहे। 


नाटक के प्रमुख कार्यो का कर्चा जे मधुर, त्यागी, दत्त, 
प्रियंघद, शुचि, लेकप्रिय, छुमती घात के प्रिय रूप में स्पष्ट 
कहने घाला, उत्साद्दी, तेज्स्थो, पआत्मसम्मानी, घार्मिक, 
दृढ़, शूर, शासख्रचत्ुु स्वतपान- बुद्धिमान, प्रक्ञामान, युपा, दृढ़ 
औोर रूदघंशीय हे।तो है, ध्राचायों द्वारा नायक माना गया है । 
घह् पुरुष जे। इन गुर्णों से युक्त नहीं है, नायक नहीं है । 


नायक अवस्थानहुसार 
२्‌ 5२ रे छठ 
| | । | 
शान्त छजलतित उदात उद्धत 


नायक के भेदों के ऊपर पिचार करते समय हमें मिन्त भिन्त 
शायायें के घिभिन्न मत मिलते हैं । कुछ केणों ने तो नायकों के धर्म 
के छत्ुसार नायक के भेद किए हैं । 


( २४ ) 


ने उन नृत्यों के पिक्न भिन्न रूप धारण कर लिये, जैसे द्वास्य, फथण 
शोर इसी से कद्ण और द्वास्य नाटकों की सृष्टि का धेय 
इहा लागां के है।इस नृत्य म ४० शादमी दोते थ | धकरी का 
चम शभ्राढ़कर के तथा चेहरे लगा कर के प्रभिनय फरते 
अ्रभिनय म य कान पैर भी पशुओं सा बना ज्ञते थे । प्रजागात 
ज्ञिसस झाग थयल कर करण भादकों की उत्पत्ति हुई, इसको 
विकसित कजाओं का एक सुंदर फत दै | झाज कल भी थूस 
झरादि कुछ स्थाना म॑ बकरी को खाज पद्दन कर माटफ होते हैं| 
स्थान स्थान पर लाग एट्राटस दघताश्ना के उत्सव में पस खत 
सलत थ ) यूनानियों के नाटकों के मुण्य आधार यही 
देषता और घरित्र दे। अज्ञागोत हां यारप के करण मारकों 
के पिता है। पास्तवथ मे यूनान के कर्ण नाटकों का आरस्म 
इजियड़, द्वामर के मद्दाकाव्यों स दुध्या है। भ्रस्तु इस प्रकार 
करण नाटकों का प्रधानता प्राय सिकादर के समय तक 
ची। 

प्राधीन काल में यूनानी अश्लील गांतें गांकर प्रौर 
इस्धियों के चिद्द बनाकर प्रज्ञन करत । श्रागे चल कर 
सुसरियम जा मारीसिका निधासा था उसने कुछ परिषतन 
करके स्वय कुछ सम्प गीतें उसी प्रकार की बनाई, सिकादर 
के समय तक यूनानी नाटकों म करण रस की ध्यधिकता रदी पर 
इसके धाद द्वास्य फे नाटकों का श्यारम्भ दुष्पा | इसके नाटकों में 
प्राथ २१ पात्र हुआ करते थे , और पातों का प्रत्रेश कथोपकथन, 
प्रस्यान, परिह्दास झादि स द्वाता था। शझ्ारम्म म इनमें, 
घतिद्ासिक पौराणिक, सामाजिक या राज्कोय “यक्तियों की 
हँसी उडाइ जाती थी । 


( २४ ) 


क्रिया के अनुसार 
नायक ः 


| 
| के | | 
अज्ञक्ृल दृत्षिण धुष्ट शढ 
१ अनुकृल नायक घद्द पुरुष द्वाता है जे एक दी र््री पर 
आश्तक्त हो घ्ौर दूसरी स्री को झाकांत्ता न करे। यथा 


ग्रीपम निदाघ समे बैठे प्यनुराग भरे, 
बाग में घद्दाती पद्दतोत्न है रहद की। 
लद्दलददी माधुरी लतानि सो लपदि रद्दी, 
द्वीतत को सीतल सोद्दाई छाँद्द घद् की । 
प्यारी के पदन स्वेद सीकर निद्ारि लाल, 
प्यारी प्यार करत चयार पीत पट की । 
पत्न घोच फढ़े फहें रपि फी मरीचो, 
तहाँ लटकि छघपीलो छाँद्द छाषत मुकुट की । 





२ प्रनेक स्त्रियों पर समान प्रेम करने घाला दत्तिण नायक 
कद्दलाता है । 


घादि छुपे| रस व्यंजन खाइवें, बादि न्घों रस मिश्रित गाइवेा । 
घादि जरायप्रजंक बिछ्ाय, प्सून घने परिपाए छुद्यइघो॥ 
“दास” जूबाद जनेस, मनेस, धनेस, फनेस रमेस कद्दाहवपों । 
या जग में खुसदायक एक, मयड्डू छुखी को प्यड् जगाएपों ॥ 


हे धए० नायक पद्ट पश्रपमानित रूज्जा द्वीन पध्यधम पुरुष है 
जे प्रपमानित फभी नहीं द्वेता है । 


( ४५ ) 


किया पर इट््लोड में सकसपीयर छे झा ज्ञान से नाटका का 
पृण रूप दा गय । 


अग्रेजी नांदका का वबहुल्वेए, 00क्रशवेत 300 शशि 
मिर्दे दम खुखात, दुखानत तथा दाम्यास्मक कहगेतान भाग 
किया गया। 

प्रफणड७१४ का संघ प्रथम विकास प्राक नाटकों के प्यतगत 
मिलता है ट्रेनडीका घिकास २३० खो० सा मे प्यानिया र्मे 
हुआ और यद्दी श्रागे चल कर सब यूरप में प्रधल्लित हुश्रा। 
यह पक दुखास्त नाटक दोता दे। दुस्मात भाटकों का 
प्रयार विस प्रकार परश्चिमीय दगा में छुप्ला था पर इसका 
मारतवप में श्रचार बिलकुल नदों था।मारतधप में दुखात 
नाटकों का श्लारग्म ध्ग्नेता नाटक के सम्पक का फल दे। श्रैप्रजा 
नाटकार सतसपियर के मेकयथ, दमलट इत्यादि इसके खुदर 
डदाहरण दें । 

(०पथ्वज़ या सुघात नाटक का धचार सार ससार में 
था। मारतपप में तो इसका प्रचार बहुत ही शक्राहि काल से 
था। पर पश्चिमीय नेों में इसका प्रयार आाक टेश के नाटकों क 
समय से ही मिलता है। सर्प प्रथम २४८ थी सा में ($78009093 
गश6 ) प्रिसटोग्रेनस् ने श्रीझ केमेडो के एक उचित रुप प्रदात 
किया शोर यददीसे पअग्नेश्ा श्रायायों ने ओझमेडी का आरम्म 
माना दै। 

ए४४७०--तिसे इम प्द्सन कद्द सपते हें झग्रेती में द्वास्य के 
नाटक के उपयाग भें आता दे । फास तोन अकों का एक 
डास्थात्मक नाटक होता है । 


( २७ ) 
१ शोभा--के श्रन्तर्गत शौर्य या घीरोचित दशा का पर्णन 
होती है। 


२ विलास--नायक फे चाल द़ात्व में जे शानदारी यथा 
मग्धता द्वोती है इसके अन्तर्गत प्याता है। 


६ लालित्य-प्रेम में प्रातृत तथा चेष्टा में ध्स्पस्थता 
इसमें दिती है । 


७ औदारय--उदारता की शक्ति इसमें द्वोती है । 


नोट--भोर ग़ुर्णों की परिभापा परम प्रचलित देने के कारण 
नहीं दी गई है । 


रू 


नायक के साथी 
ृ्‌ | २ 
जप] 


पीठमर्द व्यवसायसद्दायक 
१्‌ 5 ३ ४ प्र है 





शुद्भा एसएायक शयर्धिंतासदायक दरठसदायक धर्मसद्ायफ झंत/पुर सहायक दृत 


| | 


० 8 0 8 को ७ भर 

(आकर आन आन का (व 30 जा, 

बिद खेद विदृषक माल्ती तबोंली गंधी निःख॒ण्टार्थ संदेशद्ारक 
पीठमर्द 


यह नायक का मुख्य सद्दायक द्वाता है | यद्द उसका 
धंतरंग मित्र द्वेता है | प्रासंगिक कथापस्तुपताका फा यह 
नायक द्वोता है। झ्रधिकारी नायक फे सभी गुण इसमें : 


( शु८ ) 


96728 ता वर्वफ्बएए पर, शौिणाहु। ता 06 धर फिे 
पं जिडि 7 ॥ 06 शाप्रीण] # शाहरोल (० ग0: ०६ शा 
क्शेरज चयरी धयात 2 8०८०९ धपान्‌ ड्रामा की माया निश्चित दप 
स प्रतिदिन की भाषा नहीं होती, पर यदि यह पश्रस्थामाविक्ता 
से युक्त दती ता उस श्रषस्था में सराइनीय नहीं है। पक दृश्य 
में एक बोटा सा मी ध्ट्टत्रिम कार्य उसका नागा कर दता है। हुखात 
साटयकार क विषय में ७००! निकल महद्दाइंय का मत है कि 
“ुछह्ाव कृष्ण: 088 - #0९व१5 40 0567 7७8 8९6 जोश 8 
४१802९, 80 33 १0 ९९० ४0५ ]00976” ट्रेजडों के नाटवक्ार 
की सादा का साधारण यनान का आशा दे फ्योंवि उस विनय 
वृद ब्याग्यानों का प्रदशन करना द्वाता है जिससे कि हुशकों 
के दृदय मे उस पर दुख धगद करन का प्यपसर प्याये । 


(७ ) पात्रों का नाटक के श्रातगत घटना कम के शअबुसार 
चकना पढ़ता है फर्याक्ति नाटफ के चणननीय विषय का व्रिकास 
पात्रों के दी श्राधान दाता है। 

(५ ) नांठ्यकार की सरैव यह ध्यान रखना घाद्दिए कि इसक 
आअ-तगत उपापयास के गुए ने झ्राचाय क्योकि इसमे नाटक में 
घटना प्रॉकस्मिक भा द्वा ज्ञाती है पर उपणयाप्ष में यह नहीं 
दोठा है । 

(६ ) अ्प्रेजी नाटक के ध्ातगत पक्त जो सवलन 
(एणांए) की प्रघानना दे बद्द बड़ा दा सरादनीय दै। झग्रेता 
आंचायों ने सकलन (एण८७) के तीन माग में बाड़े दैं। 
एफ।ए ०६ ९5०८९ स्थज सकक्‍ललन, पा ०६ प्रएट कारों 
सकक्‍लने, पाए ० 5लाठ्य काय सकक्‍लन | इसका पियार 


( रे१ ) 


१ स्घकीया 
धर्म के प्रसुसार * + परकीया 
३ सामान्य 
[ १ प्रोपितपतिका 
+ २ खंडिता 
३ कलहान्तरिता 
४ पिप्रलव्धा 
अ्धघस्थानुसार ५ उन्कंठ्ता 
६ घासकसउज्ञा 
७ स्घाधीनपतिका 
| 5 अमिसारिक---१ रूष्णा 
२ शुक्का 
३ दिघां 
६ प्रपत्स्यत्पतिका 
१० पध्यागतपतिका 


१ प्रक्ृत्यनुसार नायिकाओं का विभाजन 
(क) उत्तमा-उच्तम रूप से दूतत्वथ फरने थाली प्रिय भापणी 
ख्री को उप्तमा कहते हैं । 
होत हरे नथ प्रंकुर की छवि छाँद कछारन में प्यनियारी। 
त्यों "द्विनदेघ” कदम्घन गुच्छु नएइ नए उनये सखुखकारी॥ 
कीजिये घेगि सनाथ उन्हें चलिए घन कुंजन कुंज बिद्दारी | 
पाधस काल फे मेघ नए, नघ नेद्द नई दपभाज्ु दुल्ञारो ॥ 
(ख) मध्यमा-मध्यम रूप से दूतत्थ करनेधाली प्रियम्षदा 
ख््री। 


( ६६ ) 


कुछ पिद्वानों ने यद्द मो लिएां है कि दर्प एक नाटपकार नहीं 
हुए हैं क्योंकि दप के समा में पढ़िठों ने दो सम्मघत प्रपनी 
शचनाओं को इनके नाम से कर दिया दे । पर श्रागे घलकर यह 
सिद्ध द्वा ज्ञावा है कि दप ने स्पय रत़्ायली प्ियदर्शिका 
का निर्माण किया है । उपरोक्त दोनों पुस्तर्के नाटिका के 
शतगत शाती हैं । 


फालिदास के सामन यदि में दप के स्थान छो रखकर देख 
ते इन दानों में एक मद्दान श्रस्तर दिखाई देगा फ्योकि कालिदास 
दक मद्दा कविथ । हुए के श्रतगत हम सरल ठथा सुंदर 
चाक्या का प्रयाग उसा कुचालता से पाते ईं जैसे कि कालिदास 
में सुदर दूरदां विचारों का--हप के कयानक में कोइ 
नवान श्रास्य्यान नहीं वर्णित दे पर दप में कथाविस्तार की 
पक अदभुत शक्ति मिलता है। नाटक या नाटिका इसका 
घूत्रपात दोटे देाटे घटनाओं के पक सामूद्विक भषस्या के 
प्राप्ति के बिना नहीं दवा सकता, दाटी छाटांघटनाय दी नाटक 
में ज्रिखवता का प्रादुमाव करता दें भ्रौर इ्दी के एक सुचाद ढय 
पर प्रवाद्दित करमा पुछ स् नाटयकार की विशेषता है। दवप 
के भ्रतगत इस गुण का दमझे एक सदर चित्र मिलता है । 

हर्ष की भाषा पूर्ण परिपुष्द घाण इत्यादि साहिप्पिजों 
के समा हैं->च्ठी आपने प्रारत का भयेग किया दे धह्दाँ पर 
इमें शौरसनी तथा मद्दाराष्ट्री भादत का रूप मिलता है। इस 
अकार से दम भौर पुराने नाव्यकारों के समाद इनकी भाषा में मी 
संस्करत तया प्राधत टोनों का प्रयाग पाते हैं । 


दिपय के अधिक विस्तार के कारण दम्र यहाँ पर इनझे 


( हे३ ) 


घानन में मुसक््यान झुद्दापनो, बंकुरता श्ेंखियामि छई हैं । 
वैन खुले घुकुले उरजात, जकी तिय की गति ठौनि ठई हैं ॥ 
“दास” प्रभा उछले सब अंग खुरंग--छुघासता फेलिमई है। 
चन्द्रमुली तन पाय नवौनों, भई तरुनाई प्माननन्‍्दर्म है॥ 
२ प्रध्या--ज्ञिस नायिका की ध्मघस्था में लज्जा झौर मदन 
की समानता होती है, उसके मध्या कद्दते हैं। इसमें कामनापष्तों 
फी पिहलता धया जाती है। यथा-- 
लाज विज्ञोकन देति नहीं, रतिराज विज्लेकन दी की दई मति ॥ 
जञाज फहें मिलिये न कहूँ, रतिराज कहे द्वित से मिल्रिये पति॥ 
जाजहूँ की रतिराजहूँ की, कद्दे ताप कछू कद्दि ज्ञात नहीं गति । 
जाल तिहारी पे सोह करो, पद्द घाल भई है दुराज़ की रैयत ॥ 
प्रोदा--संपूर्ण कामकलादि में रत तथा श्यानन्द्‌ उठाने 
पाली नायिका जिसके प्रस्तर्गत प्रगदभता पा जाती है। 
इसके क्रियानुसार रति प्रिया अर्थात्‌ रति कराने में इच्छा पाली 
तथा धानन्द सम्मेाद्तिता दे भेद किये गये हैं। प्रोढा का 
निश्नलिखित उदाएरणा है । 


कफुंज गृह मंज्ञ मचुप झामन्द राजै, 
तामें काविहि स्थामे घिपरीति रचि राचीरी । 
५ह्विजदेष” क्ीर कल कंठन की धघुनि जैसी, 
सैसिवे अभूत भाई सूत धुनि माचीरी। 
ज्ञाज़ घस घामहाम छाती पे छूली के माने।, 
नाभि त्रिषली ते दूजी नलिनि उमाचीरी। 
उपमा हुती पे मानी देधवतन साथी) 
यातें विधिद्दि सताये प्मजों सकुचि पिसाची | 
डरे दे 


६ छैफ ) 


है। नादन जे। कि रापा का एक सदचर है चाहता था कि 
मालती का विवाद राजा के श्राश्ा से हो ओर इस प्रकार 
विषादई का तुरतठ द्वाने नहीं दिया। इस विधाद्द के तुस्त न हा 
जाने के कारय मालती जो कि कठिनाइयों के।| म्केतती दे पक 
दया फी सूर्दि वन जाता दै। भाघव की मी दशा प्रादी नहीं 
रदती---भ्रव में क्षय माजती गायब दो ज्ञाती है ठय माघव 
बडा दी पिक्तिप्त हो जाता दे।माघव प्रपने प्रेयमी के प्रन्त 
में खोज्कर छाता है. प्रौर दोनों का घिधाद् फिर ध्म्ठ में राजा 
कर देता है । 

उत्तर रामचरित्र जैसा की नाम से पिदित दे रामयन्र 
के ज्ञीपन का प्रीतम घटनाओं पर प्रघतस्पित है। सीता का 
खनपांस दा ज्ञाना उनका दिलाप तथा छथकुण की शूसता 
नाटक में डी मार्मिक्ता से वर्थित है! उत्तर रामय्रित्र एक 
श्रपूष नाटक दे। इसमें की घटनायें बही मार्मिक तथा इृदय 
स्पा हैं. 

मचमूति के माष्य के ध्तयत ओरसेमी प्राहत का प्रधिक 
प्रमाव पड़ा है। भाषा के ध्रातंगठ पद्द छुचास्ता नहीं जे हमें 
काव्िदास के ब्रातगत मिलती दै [ 

मसचमूति के नाटकों का कीय ने यहुत उच्च स्थान नहीं 
श्रदान कया है विदृपक का भी श्माव मालतामाधव के 
अच्छा नहीं माना गया है | जिसक कारण हास्य का सुन्दर 
निरूपण इसमें नहीं दे सका है। साद तो इसका घच्छा है पर 
कायकलापों का घटना घक्र पर इतना निभर रहमा कि 
जिससे अत्वामाविकता प्रगट दोने कगे प्च्छा नहों है | महावीर 


( ३५ ) 


अति सपा सनेद्र का मारग है, जहाँ नेको सयानप वाँक नहीं । 
तहाँ साँच चल्लें तञज्ञि आापुनपो, सिफके कपटी जे। निर्साक नहीं ॥ 
धनश्रानन्‍्द' प्यारे खुज्ञान, खुनो इत एकतें दूसरो आँक नहीं। - 
ठतुम कोन घो पारी पढ़े दो जला मन त्लेहु पे देख छर्टांक नहीं ॥ 
(ग) सामान्या 
सामान्या--करेघषल धन से प्रेम करने पाख्ी स्त्री के सामानन्‍्या 

या गणिकों कहते हैं। इसके प्न्यछुरतदुखिता, गर्षिता तथा 
मानघताी ये तीन सेद हैं । सामान्‍्या का उदाहरण-- 

नाचति हैं, गाधति हैं, रीकृति रिक्लाषति हैं, 

लीवे ही का घावत वात सुनति न पिय की | 

तन का सिगारें नेव कज्जल खुधारे, 

प्यति बार घार घागे प्रात ऐसी रोति तिय की ॥ 

गूंधर! खुरषि देतु धन दी फ्लेबार वश्षू, 

झौर न विचर कक यहे बात जिय की। 

लाल चादई जिय सो के बाल मेरे दिय लागे 

बाल चाहे छ्िय सों के माल लोजले पिय की ॥ 

१ अन्यसात दखिता[--प्रिय सम्मोग चिर्दित स्रो पर दख 

प्रगट करने घांली स्त्री को अन्यसुरतदुस्धिता कहते हैं। 

ध्याई छल छुन्द सो गेविन्द्र संग खेलि फागु, 

फेसरि के रंग को सुप्मग छुपि छप्रे रही। 

कहे कवि "दु न जानि परी कोतुक मे, 

पाछिले पदर की रज़्नि घर है रहो। 

घाय घर जाय नद्राय नतन घसन सांज्ि 

घारसी ले हेरे मुख दुनो दुति ज्ये रद्दो। 

या 


( ७० ) 


मिलता है। चाणक्य एक मद्दान राननीतिश्न था। उसने मारठ के 
तकालीन परिस्थिति के चन्द्रगुम के दाथ में करने दे क्षिय राह्लस 
मंत्री कै उसके वन में करमे का विधान किया है। 

मुद्माराक्तस भारतयप् के महान नाटकों मं से पुक है। यदि 
प्रैम के पाठ का शह्व तजा उदाहरण दे ठो राजनीति के सम्माप 
का यद्द एक मद्दात नाटक है| नद घश फके नाश की प्रतिन्‍्ठा करके 
चाणक्य उसके राज़स मंत्री का झपन धुद्धि से उन उन पड्यओें 
में परत कर दिया करठा दे कि राक्तस मन्नी का बुद्धि माँ चकर 
खाया करती थी । 

इस नाटक का क्थानक ५क यहा द्वी सवारज्ञक कथातक 
है । चाणक्य तथा रास का चरित्र चित्रण वहा द्दी श्रच्चा हुआ 
है। नादक का प्ताट एक ऐसे विक्त्रण धरनाओों से द्वाकर रे 
समाप्त द्वाता दे किचित्‌ कभा भी इस पढ़न से थित्त नहीं ऊबता। 
दोटे दवादे चरित्र मी यड्धा दुशजता से इसके ध्याठमत दिसाय गय दैं। 

विशाखदच का भाषा पक चलती हुई मापा है। सरणता 
वाधिगस्यता इसको प्रधान विगेष्ता ह। भाया के ध्न्तयत दम 
सुदर रुपक तथा उपमरायें मिलती दें. जिसस यह श्वात द्वाता दे 
कि पद्द झ्रपन काय के ऊपर पृण ध्यान रखते थे! शौरसनी 
प्रारत का इसम स्थान स्यान पर श्रयोग है । 


मभद्द नारायण 
यद्द वक वीर रस के नाटककार हुय हैं। घ्रापका वर्यौसद्वार जे 
कि मद्दामारत के प्र्िदध कथानक पर आधारित दै एक्मेच धौर 
रसका सस्टेत में एक ही नाटक है । कथा का यहाँ विस्तार प्रधिक 
क््यजित होने के कारण नहीं दिया शाता है। किय मद्दादय या 


( ३२७ ) 


अवस्थानुसार विभाजन 


अपस्थानुसार नायिकाशों के निम्नलिखित भेंद्‌ किये 
गये हें। 

१ प्ोपित पत्तिका--प्रिय के परदेश जाने से दुखित । 
पति प्रीति के भारन जाति उने, 
मति खबे दुख भारन साले परी। 
मुख घात ते होती मजीन सदा, 
सोई मूरत पोन के पाले परी। 
धद्विज्ञदेध'. प्द्दो करतार ! 
फछू करतूति न राषरी पध्याले परी॥ 
घद्द नाइक गारो शुल्लात्त कली स्री, 
मनाज के द्वाय हपाले परी॥ 


२ खंडिता--उस् कुपित स्त्री के कहते हैं जो अपने पति 
के पन्य स्त्री के सम्भोग करने फे चिन्ह का प्रातःकाल उसके 
ध्ाने पर पाती है। 


ले सुख सिन्धु सुधा मुख सोति के, प्याये उते रुचि झोट घमी की। 
त्योद्दी निसंकलई भरि अंक, मयंकमुखी खुसंकित जो को। 
जानि गई पहिचानि छुर्गध, कछू छिन मानि भई प्ुख फोको। 
ओछे उरोज्ष अगाछि अगेश्नि पोछृुत पीक कपोललनि पी को | 

नोट--इसके भी प्रोषितपतिका के सद्दश मुग्धा, मध्या, प्रोढा, 
परकिया, खंडिता ये उपभेद होते हैं । 


३ कलहान्तरिता--भ्पने प्रेमी का पअपमान कर के 
पश्चात्ताप करने धाली स्रो कलद्वान्तरिता होती है | यधा-- 


( छर ) 


ऋपूरमजरी का लिसना ते इन्दरीने अपने स्त्री के ्धरोध पर 
आरम्म किया था। राजशेपर के उपराप्त सस्दृत साहित्य में घेरे 
छादे नाटककार द्वोते रहे पर कोइ मद्दान नाटककार इनके बाद 
ससट्टत में नहीं हुआ । 
सर्क्ृत नाठरों का अध'पवन 

जैसा की मैने पूष में दो साकेतिक रूप से निवेद्त कर दिया 
है कि राजशेखर तथा मुरारि झादि प्रधुस भ्रतिम नाटककारों के 
समय से द्वी इस कजा के अ्रध पतन का कायड प्रारम्म हो गया 
था, पाठकों के स्मरण द्वोगा | सस्हत भाषा का भो तत्कालीन 
समय में भर पतन द्वो रद्दा था, सस्हत का कान लोगों में कम कम 
ही रह गया था। पेसी धझपस्था म दम यद्द देखते हैं कि तत्कालीत 
सर्हृत सांद्ित्य की चाद्द कैीपज्ष पिदानों तथा राजाशों में ही रद्द 
भह थी इस कारण से नाटक का सादित्य घोर घीर कम द्वोने तगा 
था | भमाटककार का काय फ्वल नाटक के। लिए देना द्वी नहीं 
है क्‍योंकि पैसी झावस्था में नाटककार सफ्लता नहीं प्राप्त कर 
सकता है| भादककार के ते अपने दश काल को परिस्थितियों 
के झमुसार चलना आपश्यक दे । उसे जनता का ध्याव सदैव 
रखना पढता है। 

जिस समय की मापा की यद्द दशा थी दस समय सस्ह्वत के 
माटककारे ने इस पर कुछ भी ध्यान न देकर शझपनी रचनायें कीं 
आर इसी प्रथम कारण से सस्टत बाटकेा का ध्यध पतन पाररम 
हुआ । 
मुसलमानें का आकमय झिस प्रकार मारतीय सम्यता के। 
मष्ट करने में सफल हुआ चैस दी सादित्यपर भी यधने| ने काफी 
धक्का पुँचाया ! नाटझें का झमिनय उन सारे धावें में बद दो 


( हे8 ) 


६ बासकसज्जा--केलि के लिए वटम्ध अपने श्याप उसके 
लिए तैयार तथा और श्राषश्यक सामग्री से युक ख्री का घासक 
सज्ञा कहते हैं। यधा-- 


पोरनि पॉब्डे परे हैं पुर पौरि लगि, 
धाम धाम घृपन की घूम धुनियत हैं । 
कस्तूरी तर सार चाषा रस घनसार, 
दीपक इज्ञाग्न अध्ध्यार ल्ुनियत हैं ॥ 
सधुर झुदंग राग रंग की तरगनि में, 
अंग ध्यंग गोपिन फे गन गुनियत हें । 
देव छुम सज भमहराज चूजराज प्याज, 
राधाजू के सदन सिधारे सुनियत है ॥ 


७ स्वाधीनपतिका-प्रिय के पशीमूत करने थाली ख्री 
के स्वाघीन पतिका कद्ते हैं । 


चढ़ी ऊँची पअटा पर बाँखुरो ले, ध्रव नाम हमारो बजाइये ना। 
सुनि चोचंद हाई चधाव ऊरें, यद्ध बात कवो विसराश्ये ना॥ 
'फमजापति! साँची कट्दा इतनी, खुनि काह कछू मन लाइये ना | 
बरिनती परि पाँय तिद्दारी करो, कुलकानि मारी मेधाइये ना ॥| 


८ अभिसारिका-चह स्त्री होती दे जे पपने धिय के 
पक निद्विप्ट स्थान पर मिलने को कटृठती हे श्योर पर्ध्धा स्पयं 
जाती है | इसके भी मुग्बा, मध्या और प्रोढा भेद होते हैं। पर 
परकीया के तोन फ्रौर भेद्र कृष्णा, शुद्धा और दिव्या ध्यभिसारिका 
देते हैं । 


१ कृष्णाभिसारिका--प्रिय के संगम स्थक्ष पर बुलाने 


(६ ७६) 


घटा प्म तर दै। जिस प्रकार से एक नप जात शिष्ठ में तथा युवा 
चुदप म भ्रावर द्वोता है उसी प्रकार से श्राभकल के भाषा वथा 
आदि भाषा में मो अ्रतर स्पष्ट रूप से विदित है | गध के चम हा 
जाने के उपयाठ गद्य सादित्य के श्यौर और अर्गों का जम प्रासम्म 
इश्ा भ्रस्तु नियया तथा गद्य के नाटकों का भी द्विम्दी में इसी 
समय से जञम हुआ पर मारते दु जी ने श्रपनी नाटक पुस्तक 
में सब प्रथम वाटक मद्दारान विदश्वलाथ का 'आानाद रघुनरदनों 
माना दै श्ौर ट्सरा अपने पिता के नहुप नाटक के माना है| ये 
लेने! पथ म लिखे हैं । द्वि दी ग्रध नाटक का इतिद्वास इमें १०वीं 
शतादो में सघ प्रथम मिलता है। गय साहित्य के निर्माण में तटरथ 
महद्दारधियों ने नाटक में अपने प्रादम मारतीय सस्त्रत साद्दिय के 
नादके का पजुधाद सघ प्रथम किया और धीर घार फिर दम 
द्विददी के मौलिक नाटकों का भी दशन हुआ। इससे इमें द्विद्ा में 
अम्भपादित तथा मौलिक दे ध्रकार के माटक मिलते हैं। इस 
स्थान पर इस विपय पर इतना हो कद्दना पयाप्त द्वाया फर्योकि 
नाटकों के कमिक धिकास पर भा ध्यान देना श्रापश्यक है। 

वगजा साददिय ज्ञा कि द्विदी के पृष एक उच्च शिखर पर 
विराजमान था अपन सादित्य के ऊपर गध करता था | बंगाल के 
सद्दान कषि याबू रघीद्ध साय जो के ध्रमाव से जिस प्रकार से 
दिदी म॑ रहस्यवाद को कदिताशा का ज्ञम इआ उसी प्रकार 
घक्रिम बाबू तथा दविनद् लाल राय के नाटकों के भ्रशुवाद ने 
पिंदी के साटकी का उच्तेचित क्रिया । 

इस स्थान पर दम मारतेटु यायू के शादों में ज्ञा कि नाटकों 
के विपय में सवमाय दें यहाँ पर दना चाइता हैं। *श्यथ भाषा 
मादक ” शोषक के श्रातगत आप नाटक प्यथवा टदृश्यकाय 


( 8४१ ) 


२० आगतप्तिक[ू-पघह रुत्नी जे! पति के प्रागमन से 
भ्रसन्त है । 


एक भालोी गई कहि कान में ध्राय, परी जहाँ में न मरेरि गई। 
हरि आप विदेश ते “वेनो प्रधोन” सुने छुख सिंघु हिलेरि गई।॥। 
उठि वैठि उतायल चाय भरी तन, में छन में छुषि दौरि गई। 
जेहि जीपन की न रद्दी हुती श्रास सजीवन सी से। निवारि गई। 





पंचम अध्याय 
रस और नाटक 


नावक लिखते समय लेखक के समत्त जे प्रथम प्रश्न उठता 
पद यह कि नाटक किस रस मे लिखा जाय | संस्कृत के नाटक- 
फारों ने नाटकों फे लिखने फे समय रस का एक प्रधान ध्यान 
रख, एक ही रस का परिपाक एक नाटक के अन्तर्गत किया 
है। यदि नाटक शंगार में लिखा जाता है तो उसमें श्टगार 
की प्रधानता रहेगी, अर्थात्‌ पद्द नाटक एक शंगार रस प्रधान कांब्य 
रहेगा। नादक के कथानक में मिन्न मिन्न परिस्थितियाँ उपन्यास के 
सप्ान उत्पन्न होती हैं, अन्तर दोनो मे इतना है कि नाटक परे 
पर प्रभिनय के रूप में उपस्थित किया ज्ञाता है पर उपन्यास 
नहों ।यदि भारद्राज का प्राधम दिखाना है, ते पढ़ी के 
संद्दायता से तथा और पध्राषश्यक पस्तुओ से आश्रम का दृश्य 
दिखाया जायगा । भ्रस्तु यहाँ मेरे कइ्ने का ध्रभिष्राय यद् है 


( ७८ ) 


द्विदी मापा मे माटका का पधास्वविक जम सब प्रथम 
आमुवादाः से दी मानना पडता दे, धगला मापा के नादकों को 
घूम ने द्विदी में एक व्रान्ति उत्पन्न कर दो। द्विदी म माठकों को 
संराया पूर्ष काल में इतनो अगयय दे कि उससे महद्दादुख द्वाठा 
है। भारतेदु जी के विचारों के। देने के उपरा-त मेने इस विपय 
को क्यों उठाया यद्द प्रइन दाता है। इसका साधारण उत्तर यदद 
ई-.कि द्विदी में * नहुप ” नाटक के उपरात जो माटक प्राता 
है धह प्रमुधाद दी दे। नहुप के विषय में लोगों का मत है कि 
चट्द पूर्णझप से नाठकोय तथों युक्त दी दै। इसलिए अतुपाद के 
प्रश्न के जाम्रित किया गया है। राजा लक््मण सिंदद ने सग्घत्‌ १६१६ 
म शमितान शाह्ुतला का धतुपाद किया शौर घारे धारेयई 
'परम्पर बढ़ती ही ग३। भारतेदु याद ने भी प्रागे चलन कर के 
सस्हत के मुठाराक्तस इत्यादि नाटकों का ध्नुधाद सस्ट्रत से 
किया था | भारत टु बाबू न १६२२ में जे! बगाल या परिप्रमण 
किया तो इसका उन पर धड़ा प्रभाष पडा | उद्धीनि घट १६२५ में 
# विद्या छुल्दर ” नामक नाटक का भड॒ुपाद द्विदी में किया 
आर इस प्रकार से वगला साह्िय का द्विदां से सम्याप बढ़ा। 
पिजेद्धभी के नाटकों के भ्रत॒पादों ने तो द्विदी नाख्य ज्षेत्र के 
धज्ुपादों से पूरित कर दिया। श्याम चलकर प्रज्ञपादों की 
परम्परा उत्तरोचर घढ़ती दी गइ अर सघ प्रथम प० मथुरा 
प्रखाद चौघरी धो० ए० ने द्वि दी में शेक्सपियर से भेकय्रेथ नाटक 
का सन्‌ १८४३ मे ध्यछुवाद किया। 

इस भश्रकार से भारते ढु काल में दी नाटकों को सबतोबु्ता 
अतिमा द्वा गए । नाटकों का रूप मारतेदु काल दो में प्रौद़ा ए्‌ 
सका । नाटक क्या है, इस केसे " चादिय, इस विषकुर्र 


१ रहि > पे; 
प्रियतमा ओर प्रेप्ती के मिलते की ऋषई कब्ड 2 4 
रहयद 
कोतुकार्य अचुपयुक्त बचन घा हुए रझ+-<+ 
आह्ाद युक्त सनापिकार कअ-दूऋ: »... ग्र्‌ 
३ शोक बे 
प्रिय पस्तु के न रहने से जे मनेधिकयर उू० :. . 
४ क्रोध पा 
प्रपपान से उत्पन्न द्प के प्रतिकूल केश झा 3... - 
कोध कहते हैं । कि 
५ उत्साह 


घीरता दया दान से उन्पन्न हुई इच्छा-च्ृंद्धि &- 
कहते हैं। 


६ भय 
अपराध, विकृतशब्द, चेष्टा घा पिकछृतजीषादे 
हुए मनेधिकार के सय कद्दते हैं। ३४७ 
७ जुगुप्सा 
घश्चद्धा से सब इन्द्रियो के सकल के। ऊुगुप्सा कहते है, 
< आश्चय 


समझे में न पड़ने पर प्मचम्भा उत्पन्न दोने घात्ते दिशार्‌ 
के आएचये कट्दते हैं । 


( ४० ) 


हिंदी के माटकों का इतिद्वास मारतेद्धु बाबू दरिश्चद्र 
शारम्म हीता है और मैं ध्यय ब्रमश प्रत्येक नाट्यकार को 
पलग लकर उनके दिपय में भपनी सम्मति दंगा।_ ७ 
से माव्यकारों की गशना प्रारम्भ करने का कारण यद्द दे कि 
श्रथम ये दी एक प्रमुख नाटक रचयिता दम कलोगे के लव « 
हैं। इनके पदल दम मौलिक दिन्दी नादका का किसी क्षसक 
द्वारा इतनी मात्रा में नहीं पाते। 


भारतेडु याकू, जो हमारी भाषा के भद्दान कवि 
माटक्कार्रा में दे गये दैं | माटका के त्षेत्र में सर्प॑ प्रथम 5० 
शापने निमश्नलिसित नाटक का इस क्रम से लिखा | पिधा .. 
चैद्क हिंसा, मुद्रायत्ञस, सत्य धरिश्चन्ध, ध्माधेर ममरे 
विषमौषधम, सती प्रताप, चद्धापली, माधुरी, पाखड ” 
मधमालिका, हुलमप्रधु, प्रैम जेमिनो, जैसा काम वैसा 
कपूर म जरी, मीजलदेवी, भारत छुदशा, मारत जननी, 
विनय, बैदिक दिसा। 

भारतेटु के जौधन पर प्रकाशडालने की ते। यदाँ पर झावशण 
कठा ही नद्दीं है पर यहाँ पर उनके नाटकों के ऊपर छुछ फट्दना 
आपश्यक दै। मारतेदु बातू के नाटकों को दम पौराणिक, 
घतिद्वासिक, सामानिक दौन विमों में घिमतः कर सकते हैं। 
मारतेदु के नाटक का इसके ध्यतिकति दक दम श्यौर पिमाग जो 
करते हैं वद है श्रजुवादित तथा मौलिक । 

भारतेडु बाबू ने धपने झद्भघादित नादकों में यथाएक्ति प्रपती 
ब्रतिमा का धयाराप किया दे । मुद्राराज्षस भापका पक ध्नुधादित 
नाटक है। इसके झत्ठगत दम यदि विचार करें तो यद्ट स्पष्ट रूप 


( ४७ ) , 


वीभत्स 


इसमें घृणा पेदा होने घाली भाषना होती है। जैसे पीच, 
हाड़, मास, युक्त श्मशान का पर्णन इत्यादि 


अदसुत 


इसमें प्राश्वर्य तथा पिस्मय पैदा होता है । इसका वर्ण 
पीत है । 


शान्त 


इसमें काम क्राध आदि भाधों का शान्तरूप मिलता है । इसका 
पर्ण शुक्क है। 

इ्सप्रकार से इन नोरसों का पर्णन समाप्त कर मेंने इनके 
प्रमुख स्तस्भों के। लिया दै । मेंते इसमें स्थूल २ विभागों के 
लेकर ही पाठको के विपय के सपष्ट है। जाने के लिये श्रधिक 
विस्तार करने का घिचार नहों किया है। चेसे ते! पत्येक घिषय 
के अनियार्य प्राषश्यक पअग माजो का ही मेंने इस पुस्तक में 
पर्णन किया है| क्योकि मेने इसमें प्रतिदिन काम में प्राने पाले 
पिपयों के। लिया दे । 


नीच न तन 


पष्ठ श्रध्याय 
नाठयकार तथा रंगशालाएँ 
साटयकार 
नाय्य शास्त्र के झाचायी ने जिस प्रदार नाटक के अंग प्रत्यंग 


का 


पर सूच्मातिखद्म विवेचन क्विया ए॑ उसी प्रकार से ताव्यकारों 


( ६० ) 


कारण यद्ट भी था कि भारती कपनियाँ द्विदी वे मादकोंकों 
सेजती भा न थीं. चिसके कारण द्विदी के लेखकों को क्रधिक 
उत्साह धधन के स्थान पर सप उन्द दतोस्साद करते थे। 





दशम अध्याय 


हिन्दी के द्वितीय उत्थान के नाटय्तार 
घा० गोपाल राम गद्दम री 
# सीता राम 
प० सत्य नारायण कविरत्त 
राय देधी प्रसाद पूण 
प रूप नारायण पायड । 


नाठरों का द्वितीय उत्यान १८५७-१८७७ 


गद्य साहिय के द्वितीय उत्थान में ज्ञिस प्रकार से गय 
की आाषा में प्रौढ़वा भ्राइ श्रीर गध साहित्य के पिविध पर्गो 
की पूर्ति हुई उसी प्रकार से माटका मे भो कुछ उच्तति हुए 
अतुषाद का कार्य दवा प्रधानतया इस काल में हुआ । जितने भी 
पम्ुफ्त नाटककार इस काल म दुए उनमें ध्यधिकतर जोर्गोंने 
अलन्गुधाद को विशेष प्रधानता द्‌ रखी था । भारतेद्ध कांल के शत 
में थाबू राधा इृष्णदास की प्रतिमा झपने समय में पूणरुप से 
विकसित थो। इस के याद हम बाबू गोपाल राम गदमर को 
सम्धत्‌ १६२७ के पहले विद्याविनोद दगादशा, बनघौर, इत्पादि 
नाटकों के लावक के रूप में पान हैं | झाप डी के समकालीन घा० 
राम हृष्ण धम्मा ने भी नाटकों का झम्ञपाद किया। 


( ४६ ) 


१ विकृष्ट प्रेक्षागह--यह १०८ हाथ लम्बा प्रेत्नायृह होता है, 
यह पूर्ण रूप से सुसज्ञित होता है। नाथ्य शास्त्र में इसे देघताशो 
के लिये लिखा है | जिससे यह समझ्क पड़ता है कि यह परम्परा 
कि रंगशालायें बनी रहें बड़ी हो प्राचीन है। भी हाल में एक 
पेसी गुफा मिली है । जिसमे एक रंगशाला वनो हुई मिली है । 

२ चतुरस्त्र-यद दितोय श्रेणी का प्रेत्ताश॒द है जे। ६४8 
हाथ लम्बा तथा ३२ दाथ चौड़ा होता है और इसमें उच्च 
कुल के लेग बैठते थे । " 

३ उ्यस्त--यह एक त्रिधुज्ञाकार निकृष्ट रंगमच होता था। 
इसमे राज्ञा, धनघान, सर्वसाधाण के साथ बैठते थे। संगमंच में 
नाटक खेलने के लिये तथा दर्शकों के बैठने के लिये स्थान 
नियुक्त थे | वेठने का घिधान जातीय पुरुषों के अनुसार होता 
था, जिसमे सर्प प्रथम स्थान घ्राह्मणो के लिये होता था, पर 
उस स्थान के सम्भे सफ़ेद रंग से रंगे रहते थे। ज्ञिस स्थान पर 
ज्षप्री जाग बेठते थे उस स्थान के सम्मे लाल तथा चेषश्यो का 
स्थान उनके उत्तर प्रपे दिशा में होता था। थेाड़ा सा स्थान 
इतर जातियों के लिये सी रहता था श्यौर यदि किसी भी रंग- 
मश्च में जगद्द कम द्ोती थी ते एक दूसरों मजिल भी घन्ताई 
जाती थी । 

जिस प्रकार दर्शकों के स्थानों को पध्यलग पध्यलग निर्धारित 
करने के श्रास्यान मिलते हैं उसी प्रकार से दर्शकों के भी 
प्रार्थनीय तथा प्रार्थक दो घिभाग किये गए हैं। उन लागो की 
जिनकी उपस्थिति नाटककरता चाहता है दे स्रार्थशीय है पर जे 
रसुपय मादक के कर्ताधश्यों से नाटक देखने की प्रार्थना करें ये 
प्रार्थक दर्शक होते हैं । 

2 


असल कक न... 


( ४हे ) 


इस स्थान पर भारतीय नाटकों का एक मुख्य स्थान स्थिर 
कर लेने पर संसार के झोर देशो के नाटकों का क्रमिक पर्णन 
विचारणीय है। भारतीय सभ्यता के बाद हमें रोम नथा यूनान की 
सभ्यता पश्चिमीय देशों में पिचारणीय दे । 


रोम के नाटक 


२४७० घी० सी० में एक भारी विजय के उपलक्त में सर्घ 
प्रथम रोम में नाटक हुप्मा था। उसी काजक़ में हास्य तथा कवण 
श्स के भी नाटक बनाये गये थे, पर इन राप्त के नाटकों पर 
यूनानी नाटकों का गहरा प्रभाव पड़ा था। रोमन नाथ्को की 
एकमय चिणेपता उनकी राष्ट्रीयता ही थी यद्यपि चोंधी शत्ताब्री 
तक में राम के नाटक प्पने सर्वोच्च शिखर पर धिराज्जित थे, 
पर शझागे चल कर उसका ऋमिक हास ही द्ोता गया। उन 
रेामीय रंगशालाधो की जे। लगसग १८००० शझादमियो से भरी 
रहती थी प्यब केबल काम से डनकी कथा सुननी ही घाकी 
रही क्योकि विलासिता के प्रादुर्भाव के साथ साथ उनका प्रसि- 
नय तलाश हो गया। 


यूनान के नाठक 


यूनान में डायेनिसस देधता के उद्देश में एस उत्लघ होता 
था और इसी समय में नाटक भी खेले जाने लगे। यूनान में 
डोरियन राप्यों मे यद्द प्रधा प्रचलित थी कि लेाग उेघ मन्दिरो 
से बेड झभर भजन भाष घ नृत्य किया करते, घोर इन्दों में से 
प्लुख व्यक्ति घरागे चल कर भारतीय सूत्रघारों की तरद्द ध्पनोी 
प्ंडली घना ली, झोर नाटक करने लगे। इन्हीं नृत्य कर्ता 


( &४9 ) 
नाठकों का दवीय उत्यान १९७७ से अप तक 


द्विल्ेद्ध जा के नाठका के भठुपादां के झाने से नाटकों 
को शअमियसि वढ़ चली । घार धार नाटकों का रघना को उन्नति 
का समय विकद लिखाइ पड़ा । इसी समय पर सर्व प्रधम दम 
चाबू जयशकर प्रसाद ज्ञो को द्विरी के छायाधाद या रहस्थपाद 
हक प्रथम ऋषि और नाटककार के रूप में पाते हैं। प्रसाद पी एक 
साटककार ही नथ परय व कवि भी थे । इस समय पर मलाद 
दी कपल एक इस शधयार झा/प्ट न हुए पर हु प्रसाद के दुखकर 
इस्द्दीं के समय ऊ भ्रौर जामों नमो मादक की शोर दृष्टि 
फ्ररां। श्तमे प० बरन श्षर्मो उम्र, प० गोविदबल्म पत, भरी 
माखनजाज जो चहुर्पेदा प्रमुख दैं। इधका म्रसार यहाँ तक 
हुआ कि मैथिली अरण जी से भा अनघ सामफ पक मारक 
लिए दिया। 


प्रसाद का इस काज में वही स्थान है जे मारते दु का 
आरम्मिक काल मं था।श्रसाद जी एक मद्दान कक्षाकार थे। 


बायू भय सर प्रसाद 


बाबू जयशकर प्रसाद का व्यक्तिव धमारे समक्ष एक कवि; 
पक कट्दानीकार तथा एक माटककार के रुप में मिलता है। 
कविता के सत्र में रहस्थधाद को ओे। शनवरत धारा का प्रषाद 
इुआ इसका शेय आप ही का है। इस पकार से जब दम प्रसाद 
हा के नाइकों के ऊपर ध्यान देत दिं तथ द्वर्में धऋ्रयप फे पतिद्वासिक 
नसाटका का सब्र प्रथम ध्यान आवा है जञिनम प्रायीनठा की पक 


( ४४ ) 


साधारणतः यूनानी नाटकों के ३ युग माने गये-- 

१ प्राचीन युग--ईसा से ३६० घं पृर्ष। 

२ मध्य युग--३०६ घ्ष पूर्ष ईसा । 

३ नवीन युग--जे। ईसा के घाद श्ारस्स हुआ । 

मध्य युग में ही प्राचीन युग फी प्यश्लीलता ओर मंडपन 
घहुत कमर दो गया शोर नपोन युग भे तो उसे फई नये खुधारकों 
के हारा श्टड्वार भोर प्रेम पूर्ण कथाओं का भी भवेश द्ोने लगा । 
यूनानी सभ्यता फे साथ साथ यह प्रचार रोम के। चल गया प्रोर 
पद्दीं से अरब सारे यूरप मे प्रचलित द्वो रहा है। 

अंग्रेज़ी नाटक 

योरप में प्रज्ञा ने पोष के पिरुद्ध श्राधाज्ञ उठाई आर 
उससे प्रपना सम्बन्ध विच्छेश कर लिया। पोप के हर के हट 
ज्ञाने पर जनता से नाटकों के भी ज्ोघित किया ओर नाट्कों का 
घढ़ाना शुरू किया जो गिरजा के प्रार्थना से प्रादुर्भत है । नाटक 
पह्दों पर धामिक, सामाजिक नाटकों के रूप में व्यपक्त हुये 
पिशाह्ाहब्ब॥०७ पुनरुत्यान के साथ साथ सादित्यिक नाटक भी 
घनतने छगे स्पेन, इटली इत्यादि में गप्ट्रीय सुन्दर नाटकों का 
प्रथम प्रथम जन्य हुआ और जिसने नाध्यकला में एक पद्वितीय 
चमत्कार उत्पक्ष कर दिया | 

योरप के और देशो के भाँति इडुलेन्ड में भो मध्य युग तक 
पुराने नाटकों को ध्न्त हो गया, पर ग्रिएकल) के राष्यारोहण 
से फिर नाटकों का प्रचार घढ़ा । धीरे धीरे घुरू मे इटेलियन भाषा 
के कुछ नाथको का प्रचार इज्लेउ में हुम्रा। अंग्रेज़ी कषियो से 
दास्य श्लौर करण नावक लिखने का सूत्रपात इन्हीं को देशसफर 


(६३ ) 


पर जद्दाँ हम इन नाटकों के छाडकर दूसरे नाटक को देखते 
है तय हमें प्रस्ताथना का ध्यमाष दी दिखाई पडता है। धरमाद जो 
ने झपने तीन नाटके में प्रधम दृश्य प्रस्ताधना ये रूप में न रस 
कर के परिधायक के रूप में रखा है पर उस सम्हृत भ्णाल्ली से 
उसका सम्बंध हुद्द मी नहीं है | भ्रज्मातगत्र का यथा 
झ्ारम्म दूसरे दृश्य से हाता दै क्योकि पहला ते कतिप्य पात्रों 
के परिचय का दृश्य है। पर जब दम स्कदमुम के देखते हैं ते 
उसमें प्रथम दृश्य में फतिपय पात्रों क॑ परिचय के श्तिरिक्त उन 
सघपपूण परिस्थितिया का भी श्वान है निससे कथा वस्तु 
का प्रारम्म होता है। पर विशाख तथा रा्यथी वे व्यापार 
शदुजा का धश्यारम्म प्रथम दी द्वप्प से दोता है। इस धकार से 
प्रस्वाधना का छसाद जौ में प्रयाग टै--आशय कहने का यह है 
कि किसी भी एक नियम का इन्दहेनि नहीं पालन किया है धरण 
समय काल के परिस्थितियों में पडकर उन्होंने अपने के। ध्रधिक 
उपयेगी यनाने के हेतु परिषतन कागत धारण किया था 
आर पद्द ठोक भी था। 
डउपराक वादों दे प्रसमग वे। समाप्त करने के उपयत द्वम यहाँ 
पर प्रसाद ची के भाषा पर विचार करेंगे प्रसाद जी का भाषा एक 
साहित्यिक मापा है। सरलता का इसमें पूथ हास है शोर 
यही कारण है कि झाप के नाटक अमितय के उपयुक्त नहीं है। 
भाषा की दुरुद्दता ते। कट्दी कहाँ जैसे श्ज्ञात शहर में शाप लिसते 
हूं ७ तो मायधी हद गायों घप मुझे घपने मुखचन्ध के निर्निमिष 
देखने दा कि में एक अतीद्धिय जगति की नत्षचमात्रिनां निया 
को प्रकाशिठ करने थाल शरदचद्ध की कक्पना करता हुआ 
+ की सीमा हक लाॉँघ जाऊँ और तुस्दारा सुरमसि निश्यास 


( हरे ) 
कालिदास 


भास के वाद संस्कृत साहित्य का महान कलाकार 
कालिदास घाता है जे अपना संस्कत साहित्य में पद्दी स्थान 
रखता है जे शेकप्तपियर पअंग्रेज़ी साहित्य के कवियों में। 
कालिदास के जीपन दुत्त के विषय में केघल कपाल कहठिपत 
फथाओ्रों के ख्तिरिक और काई प्रामाशिक कथा नहीं मिलती है 
पर संस्कृत के अन्धेों से तथा प्रचलित पश्ख्याइकाओशों से फालि- 
दास के घिपय में थेड़ा बहुत क्षात द्वाता है। इनका समय भारत 
के प्रसिद्ध सम्लाट विक्रमादित्य का समय है, विक्रमादित्य हिन्दू 
राज्ञाफ्रों में उतना दी गुणघान तथा साहित्य प्रेमी था लितना 
अकवर यपनें में | कालिदास जी शाप के सभा के नपरलो में 
से एक थे शोर जिनका समय ४७ ६० पृ० निश्चित किया 
गया है। 


कालिदास ने तीन नाटक लिखे हैं प्रथम शापाड्रां- 
जात द्वितीय विक्रमेर्ष शी, त्रितीय शकुन्तला इनके इन नाटकें में 
पिक्रम्े्षशी तथा शकुन्तला ये दे बढ़े द्वी उत्कृप्ट कोटि के नाटक 
हूं। इस स्थान पर संसार के सर्वेच्क्िष्ट नारक के ऊपर दो 
विवेचन करना उपयक्त क्षात होता है। इस नाटक के भ्रन्तर्गमंतत 
एम कालिदास के नाव्यकला का प्र॒र्ण विकसित रुप इंखते हैं । 
शकुन्तला जो कि एक बन कन्या थी तथा साध्यी थी एक नधागत 
पुरुष दुष्यन्त से जे कि राज्ञा थे कैसे मिलनी इसके लिए कषि 
ने कितना सुन्दर, स्थाभाषिक ढंग निकाला, गुरु जी प्याश्षम में 
नहीं थे दृष्पन्त आते है और शफुल्तला के जे एक मघु मरखी 
के डर से भाग उनके पास णरणागत द्वाती दे बचाते है बस यहीं 


( ६&# ) 


भाँति चल्ना जाना कितनी स्पार्थपरता थी पर कपषि के उसके 
चरित्र के उस रूप में रखना था ओर उसमें उन्हें पूर्ण सफलता 
प्राप्त हुई। 

चरित्र चित्रण फे घिपय में कालिदास एक मद्दान ध्याचाय॑ थे 
घास्तघिकता का हास न दो यही ध्यापके चरित्र चित्रण का 
प्रधान घिपय था। कहीं प्रस्धाभाषिकता न प्रगट हो यही 
श्राप का ध्येय था। पिदृपक द्वारा द्वास्य कौजो प्रयेग प्यापने 
कराया है घद्द परम स्थाभाषिक है उस स्थान पर जहाँ पद 
धधिक हुष्मा जाता था उन्हेने चर रोक दिया है। ध्यन्त में घस 
इतना कहना पर्याप्त द्वेगा कि कालिदास ने प्पने नाटकों के। 
उसी रास्ते पर चलाया जेसी उनके समय को परम्परा थी। 
उन्दाने सारी उन पस्तुश्रों का प्रयाग किया है जे ततकालीन 
समाज में प्रचलित थी । 


ध्यापके नाटक प्याचायें के लिखित पिधानों के पघन्ल॒सार 
विरखित है। नाटकी में भाषा का प्रयाग प्रात तथा संस्कृत 
दोनें दी हैँ। झ्ापके नाटक पूर्णझप से नास्यशासत्र के नियम के 
घनुसार धने हैं--न कहीं फमी है न कहीं प्यधिकता है। 


ह्प 


कालिदास फे घाद संस्क्रत नाटकों की परम्परा पूर्ण रुप से 
प्रसरित होने फे कारण सूथ पिस्तार पामे कगी थी। इसी 
समय में हमारे समत्त दर्ष एफ प्रधान नाव्यकार फे रूप में धयाते 
है ज्ञाकि भारत में ६०६ ६० शताउदो में दे गए । पापके दी राज्य 
काल में बाण संस्कृत के पक महान ध्याचाये होगये थे घाण ने 
हर्ष घरिध नामक एक पुस्तक प्रापद्टी फे पिपय में किसी है। 
गॉः 


( ६७ ) 


झोर दे सामयिक नाटककार चन्द्र श्रादि का पर्णन न करके 
भपभूति के विपय में जे। एक प्रधान कषि तथा नाटककार है। 
गये हैं लिखेंगे । 
भवभूति 

भपभूति का समय लगभग ७०० है० में रहा द्वोगा ऐसा 
घिद्दानो का मत है। भपभूति व्याकरण छन्द्रशासतर, दर्शनशास्त्र 
के एक पूर्ण विद्दान थे। इनके ज्ञीपन धत के पविपय में श्ौर 
कुछ न कहकर इतना हो पर्याप्त होगा कि ध्राप एक कवि पझौर 
एक नाटककार के रूप में हमारे समत्त झाते हैं। ध्यापकेः तौस नाटक 
मद्ाधीर चरित्र, मालतीमाधघ, तथा उत्तर राम चरित्र है। 
भपभूति के नाटकों का धतुपाद हिन्दी साहित्य में होने पर भो 
यहाँ पर उनके ऊपर शौर कुछ पंगुल्यानिदेश करना पआाषएयक 
प्रतोत होता है | भद्दाधोर चरित्र जो इनका प्रथम नाटक 
पाश्चात्य पिद्दानों छारा माना गया है एक परम प्रसिद्ध कथा के 
ऊपर प्याघारित है। यह रामायण की राम-राषण संघर्ष की 
कथो पर पधाधारित है । 5 ग0 <९र्तिण ४० वेलूएय8 
पाल गाए ह0त-ए 07 श० रीत्रा0एशआ7. 0४ 6 पर 0६ 
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मालतीमाधघव यह एक प्रकरण हं । इसकी कथा एक 
ऐतिदासिक टै--प्रेम का पिपय दी यहां पर प्रधानता रखता है। 
भूरिषसु ने जे कि राजा पद्मावत का मंत्री था झपने एक 
प्रायोन मित्र कमच्दूक से ऋपने दूसरे मिक्त म्िनके पुत्र रा 
माधप नाम था 'प्पनी कन्या मालतो के विवाह को स्थिर करने 
के कद्ा। इस प्रकार से कदि ने एक कपानक प्रारस्म किया 


भोर चरित्र परिस्यितिया अबुरुप दाता 8 
इम इसे पिचारघार को बहुचता >साद में पते है। 
चारित्र क अग हाते अथम हैं देचमामक 
गेर इसरा है (६ कासफमक थर्थाति न में इठ् चरित्र 
फेता हम धि मक कत्ते गर बढ केः दूचनात्मक। 
चालककार रचा कक दो थगः 7 वि श्स प्रकार 
करात। है डॉ से बक्िध पश्रद भा दाता है अथम 
क्या को बात उनका स्वागत 
क्य तीसय दैसरों किसी अकार सर 
फथन तथा चहु 7 कापर से से मनुष्य को 
चरित्र) क० पता प्रिक्षतत है 
के चरिद्र, 7 हम ..] पैकार क पात हैं चम छुर, 
दिता। खुर झोर तकाय #वृष्य । भोक्म >दिव्यास घादि देव 
चरित्र ये परिस्थिति के ऊपर छर चरिई। मे 
आश्यप, देवद शाीविध्िक्ु से अणना है। किस यकार से 
पंष चरिवन रस्थिक्या से डठ खाक में 
अपना स्थान ता ता धाएर) रिस्पिकिया भौतिक 
परिस्थिति क सित ६ ६३ 4६ #मह्ष्य परत के 
अवगत के ने श्षवत्ता ह ६ जा इन दाना 
मध्यवता ड्ढै 
असाद घरिय चिः क्क क्ष्ञ उसरुप हैं। उपर, कायिः 
समस्त में विधा) है उसाद्‌ अपन फ्रओो | चरिश्न कप 
सथपमय घन) हें। ऋषि मन पाक इनक अपनी इुच्लता से 
बढ़ते उह जात है | सहामाधों क हु शरण 


( ६६ ) 


चरित्र में भधभूति ने कोई नपवीनता न लाकर कथानक को 
कृत्षिम घना दिया। इसके शभ्रन्तर्गत चरिष्र चित्रण पड़ा ही 
दास्पयास्पद्‌ हैनते राम का दी चरित्र उचित रूप पा सका है 
झोर न राषण का--( कोथ संस्क्त ड्रामा पृ० १६७४ ) इसी 
प्रकार से उत्तर रामचरित्र के जे। घारह घरों फे श्राख्यान से 
पूरित है भटियो से युक पाया गया है। बारद्द घपं के झार्यान 
के एफ नाटक के स्थान देना ही सप प्रथम घड़ी भारी भूल है। 
पर मेरे घिचार से सीता श्योर राम का चरित्र इसमें पस्तुतः एक 
पूर्ण कला से युक्त है । 

भेरे इन सघ थोड़े से उदाहरणों से पाठक यद्द न समर की 
भपभूति का काव्य एक उच्च धेणी का नहीं है परश्च पशोर 
सब पिशेषताध्यों के होने के साथ भपभूति में उपरेक्त प्रद्टियाँभी 
हैं । भपभूति के अन्तर्गत एक प्रधान मद्दानता हृदय के भीतर 
की घातों के जानने की कल्ना थी | सीता का उत्तर रामचरिध्र में 
चित्रण कितना स्वाभाषिक ऐ--घास्तव में उसके प्रत्येक शब्द 
उसके भ्न्तरात्मा फे शम्द हैं उनमें न घनाधट है भौर न 
फंपित्व दिखाने की प्राकांत्ता । कषि के छूप में भो 
भषभूति एक कला फोषिद थे यह मानना पड़ता है। पाश्चात्य 
विद्वानों के प्न्तर्गत भी भषभूति का स्थान कालिदास फे 
बाद पध्याता है। धस्तु इस मदहान कषि फे अन्तर्गत नास्य कला 
फैाशल न था मानना मूर्खता दी होगी । 

विशाखदत तथा भट्ट नारायण 

दविणासखदत का समय लगभग चन्द्रमुप्त मोर्य फा समय था। 
विधासदत्त ने मुद्गारात्तस नामक नाटक लिखा है । जिसके पन्तरगंत 
एमें ततकाजीन राजनीतिजप्ष 'वाणफ्य के कार्य कलाध्ों का खेल 


सके उत्कप का 
असाझ के ठे हमे मिलने हैं. धर क्ड्ढों नह 
चारः कैयापकथक त्तः प्क्‍ासिक फदापक्चतक में प्रहमन्‌ 
धतर ६, नाटकक: ने फयापकयन दे विस्तार दर 
के सीमा ढ- भाकानव इस र॒ क्द्ां डेप पासकार 
घानका है &; ६ उस शा चिः कैप में जिन्रना हद। 
नाटककार क्यों में बहुल डर दा है, 
न गधे सा जात धाइलव के मषप क्र 
देता है, छक है आते है गे उप्र होगा ; उदाहरण 
के मिए नद्रा के शाढ़ मे जाना यह 
देदलास्पद है, यद्द गे था हिवहमर चाय धो 
बद्द भी कि िवरय रहता। इतने बड़ /पकश्न का 
नारककफर प्ले इजनता । है । इमम ९क बात जे। 
विचारदीय ; पड यह फयापक्यक मापा शक 
पोषगम्क त्त्य स्व/म्राविक चाहिए | किप्ट भाषा का योग 
नारक हे दानिकार)े हट # इस्न्किय खाद सराद 
नीय नहीं है क््योंक से प्रभिनय मे धतक्िया 
दाता है शोर आर धरा; ये कीकीतह। 
उेत्य, संगीत वेया हड्य 
न गरक का द+ भाग है किए सक्रार कद कम 
अगाचा है ३६ दे। समाक्ष ॥) ,० यकक बादकों मैं 
अजिव/य है, मौत बा संयम काज्कते नेपर हुआ 
करवा है | टर्क र्क्र डे पर्नाक्य 


( ७१ ) 


घिचार इस पर इस प्रकार है| व्यर्थ पिस्तार के कारण इस नाटक 
की कथा का प्रसिनय नहों किया जा सकता है। पर चरित्र 
चित्रण इसमें प्रच्छा हुआ है। ढर्योाधन का एक सजीष चित्र है 
भीम को रक्त पिपासा की इच्छा इसमें पूर्ण रूप से निर्षाददित है। 
सुधिप्ठिर का भी सात्पिक गंभीर चरित्र है । इसके अन्तर्गत प्रेम 


की भाषना अच्छी तरह से परणणित नहीं है--भय का इसमें 
पूर्ण परिपाक है। 


नाटक की शेली एक छुन्दर पर्णनात्मक शेली है। इसमें गंभीरता 
तथा खुचारुता है। इसके पन्तर्गत बड़ी बड़ी समासान्त प्राकृत की 
पदापषलियाँ समावेशित है । स्त्रियों के लिये शौरसेनी प्राकृत का 
प्रयाग किया गया है । 


पिशाख दत्त ठदथा भट्ट नारायण के काल के उपरान्त हमें 
८ पा तथा ६ थीं शताब्दो के कुछ दी नाटककारों फा हाल मित्रता 
है। कुछ नाटकों का यदि नाम भी मिलता है तो उनका पता ही 
ध्भी तक न चला है। इन सब फारणों से उपरोक्त नाटककारों 
फे उपरान्त मुरारि तथा राज शेखर इन दे प्रमुख कवियों का नाम 
थाता है। मुरारि का समय केघल भषभूति के घाद्‌ हुआ बस 
इतना द्वी पता मिक्षता है । ठीक रूप से तिथि या संधत्‌ का पता 
घअभी तक नहीं लगा है| ध्यतएघ इनका घर्णन इस स्थान पर न 
करके दम राजशेखर के घिपय में प्यध्ययन करेंगे। राजशेखर एक 
त्तत्री कि थे और इन्होंने ध्यपनी उत्पत्ति रामचन्द्र फे पंशओं से 
दो मानी है । प्याप ने कपूंरमंजरी, घालरामायण, तथा पालभारत 
(ध्रसमाप्त) नादक लिखे हैं। आपने ध्मपने नाटकों के। ध्यधिकतर 
अपने उन राजाप्ों के क्षिये लिखा था जिनके ये प्माश्नित थे। पर 


( एण्ई ) 


इस घकार से विद्यार करन पर यद्द स्पष्ट रुप से स्पष्ट हो 
आता है कि हमारे दिददी माटकाँ का केई भा धापता सोते 
नहीं है। पारसा कर्पतियों द्वारा ब्रेताव जो वा तथा राधेश्योम 
जी कथावायक्र के नाटकों का हमिनय हद दुष् पर भागे 
चज़कर क उसका भी हास सा दी हो गया। मेंस कोई शपनारग 
मदर है दवा नहीं घ्रतश्य मे किस रगमच क॑ द्वष्टिकाय से अपने 
नाटक! का रचना फें यह धहन हिशा नाटय लेखकों के सम 
जाता है । इसा धकार से दम प्रसाद के नादकों के तथा 
भारत दू प्रेमश्रन आदि के माटकों को भी कद सकते हैं कि प्‌ 
प्रनिनय हैं ( ध्रसाद का साषा छवि है. भावगमीयता की उसी 
पराकाप्ण है और परम ग्रित्तित समुद्राय के त्िए यद्व भर्चा 
है। श्रत में प्रसाद भा के ऊपर इतना ही कहना पर्याप्त 
कि उनक नाटक दविद्ठी सादिय का ध्यमू-य निधियाँ हैं । ठतका 
स्थान द्विद्ा सादि य के नाटककार में विशेष ऊँया दे, झमो हे 
प्रसाद जी के प्रतिमा के सामत काड भी द्विददी का साठकर्की 
नहीं ध्वा सका है, यधपि व एक एतिहास आपका तोदेयकार 
के रूप में हमार समत्त प्रधान रुप से ध्याते हैं । 


प्रेमचन्द -- 

प्रमचाद जी की सादियिर महत्ता दक उपायासकार ठेवीं 
कट्दाना क्सक के कप में हमार समन्त आती है। चजते दवर्थ 
इद्देने दा एक सलाउक भी लिये लिए दें । इससे ६ दू काई मार्टर्क 
कार का स्पान नहीं हे सकता | आपके चरित्र चित्रण की केला 


परम उक्षत है उसमें कितना सचाषता है यद्द प्रत्यक दिंदी मैगी 
ज्ञानवा ई | भाप चरित्र परम थे ० धेशो के दवाते हैं । 


( ७३ ) 


गये श्दां इनका राज्य था। उस जाति के लिये पास्तव में यह केई 
चाश्य्य को घात न थी जिसमें संगीत तथा नाव्य साहित्य 
का प्रभाष था | इस काल में यदि कुछ नाटकों का सखुनपात हुआ 
ते उन घीौर भारतीयों के कारण ले। तत्कालीन यपनें के अ्राधीन 
नथे। 
इस प्रकार से ई० १००० घर व्यतीत ह्दो ज्ञाने पर आर 
नवीन भाषा के प्रादुर्भत दो जाने पर संस्कृत में नाटकों का 
लिखता भी एक कठिन काम दो गया। जिस्त समय प्राहतों से 
ग्रामीण भाषाओं का जन्म हुआ ओर उन में साहित्य भी बनने 
णगा उस शवसुथा में संस्कृत के नाटकों का विपय एक दूसरा दी 
प्रश्न हो गया था । परन्तु यद्द मानना पढ़ेगा कि ससस्‍्छत के नागक्षं 
कैहेते हुये १६ थीं शताब्दी में हिन्दी में ताटकी की उत्पत्ति छुई | 
विद्यापति ठाकुर जो मैथिन्ली भाषा के पक प्रमुख कषि हो 
गयेहेँ सर्घ प्रथम संस्कृत तथा प्राहृत के प्रयोग से जे। उनके 
साय में नाटक घने थे उनमें मैथिली भाषा के गीतों के स्थान 
पान किया । भेरे कहने का तात्पर्य यद्द है कि यहीं से भाषाओं 
की नाटक में प्रयाग होना प्रारम्म इश्ां और यहीं से में 
सछ्त नाटकों का अन्त मानना होगा । 
संस्कृत नाटकों की विशेषता के 
भारतवर्ष में जहीं पर जाति भेद एक प्रश्न पक विवि 
, पदि इसने ध्पपने कारण बहुत सी ख्न्‍्ठ्ी बातों के स्थापित 


£ समाज में ला दी दें । 


फिया ञ जन अर गी हिन्द 
है तो बहुत सो इसने घुटियाँ भे वि हें उस समय पर भी 


बंद हम भारतोय नाटकों के प्रश्न के उठाते हैं ५ पस्चिमोय 
पे ज्ञाति व्यपस्था पर कुछ विचार करता हल 
ऐशें में जब हम एथेन्स का इतिदास पढ़ 


( १०८ ) 


नाटककार दे रझूव मे देसते हैं। प्रेमचाद का चरित्र विन्रय 
मनावैशानिक सथा उच्च काटिका द्वोता दुग्रा माट्यास्मक द्वोठा 
है। दि ही वालों का इस कला के इसे प्रदण करना यादिए। 


प० बेचन शर्मा उम्र $-- 


आप एक उपयासकार कद्दामी क्षेखक तथा नाटककार 
के रूप में दिदी साहित्य में उदर हैं। फिस प्रकार से प्रैमच द मे 
कहानियों म सामाजिक दुरीतियाँ, तथा देश की चास्तविक 
घटना धों का चित्रण किया ? यैसे दा उम्रझी ने मी अपने झारका 
में सरैय सामातिक कुरातियों के ऊपर पिश्रेष ध्यान दिया द्वे। 
समाज्ञ का क्या दशा है। चारूतव में यद्वां प्रापके लिखने का 
विषय दै । 


उप्र ज्ञी का दम मद्दात्मा इसा नामक नाटक स॒ ही एक सकल 
नाटककार मान लें ता बुरा म द्वागा। प्रापका यद्द नाटक एक उच्च 
कारि का नाटक ही नहीं है पर यद् एक उन मार्टर्का म है जिसमें 
सारतोय नात्यशास्त्र के छाप के द्वाने पर भा अग्रेलियत का 
श्रामास मिलता दे। इसके दर सु दर पित्रित चरिध्र हैं।स्थामा 
पिकता का इनमें आधिक परिचय मिक्तता दे। हमें घापके 
नाटकों म॒ तौकिक तथा प्जौकिक दाना पात्र मिततेदलेस 
रात्षस देवियाँ दूधता, याक्तसियाँ भौर साधारण द्ियाँ । 


झापने याटका में प्रफज्ननवघ, तथा महद्दात्मा इसा लिखे द्द 
आर प्रदुसन तथा एकाट्री नाटकों मे मी शक्रापका कुछ सफलता 
मिली है । ध्यापसे झममी और छुदर माटकों फी प्यागा की 
जाती दै। 


(५ ७५ ) 


३-राजा लक्षमन सिंदद । 

” भारतेनुु काल-- 
४--भारतेन्दु दरिश्चन्द्र १ 

४--पं० घदरो नारायण चौघरी “प्रेमघन” 
ई--प० पझस्विका दत्त व्यास । 
७--पं० प्रताए नारायण मिश्र 
८--ला० ओनिषास दास । 
६--तोता राम | 

१०--चाल्न रूष्ण भद्ध 

११--मोकुल चन्द्‌ । 

१२--देवकी ननन्‍्दन तिघारो । 
१३--शीतला प्रसाद तिघारी । 
१४--राधा रृष्ण दौस । 

१५--कुमार लाला खड़े बद्दादुर मल्ठ । 
१६--पं० दामोदर शास्त्री । 


नाटकों का प्रथम उत्थान सस्वत्‌ १९५१३--१९५७ 


१६ थी शतारदी में अंग्रेणो के थाने के पश्चात्‌ भारतवर्ष में 
जप अंग्रेजी शित्ता के: प्रचार की भाषना हुई उसी समय पर 
अंग्रेजों द्वारा हिन्दी भाषा में ( िस का प्रचलित रूप मजभापा 
हो था ) गध फे लिखने की आवश्यकता का लोगों ने समक्ता। 
इससे यह कहने में कि छिन्दी भाषा में गय के ध्यघुनिक रूप का 
अंग्रेजों के झाने के कारण हुआ फोई रूठ बात न होगी। गध 

कम्म-दाताहं ने जो “रानी फेतकी की फऊद्दानी! तथा " प्रेमछागर 
लिखा इसमें प्रौर घाघुनिक गध की प्रचलित रूपए रेखा में 


( ११० ) 


स्थय कुछ कद्दलाना चाद्वा दे थहाँ पर आपकी भा कठ 
छिप्टता के इष्टिकोण से थुक्तन दवा यडी गमीर द्वा जाती दे। 
चरमाल्ा में तो प्रधानदया श्रापकी मापा पर्म्‌ सराहनीय दे 
औसे--“कितु द्ाय | कौन कहता है कि प्राणयार झ्ारैगा 
( घ्चचानक धाम की श्राड से कायत कूकती दे ) कॉत ! केकिल 
तू कद्दती दे प्राणघार श्रा्धेंगे! तू मूठ ऋदती दे, यह तेरी प्रेम 
है” पृष्ठ “इस विषय में इतना कद्दना पयात्त द्ोगाकि 
आपकी भाषा नाटक के लिए परम उपयागी दै। यही सप 
साधारण की साषा कद्दी चा सकती है । 


नाटक के पात्रा के चरिश्र चित्रण में पत ज्ञी का परम 
कुणकता नहों प्राप्त द। पर यद्द मानता पड़ेगा कि उनका चरित्र 
चित्रण शिषिल द्वोते हुए मानिद्नोय नहीं है । तैक्सपियर ने कडा 
मेकयथ का चरित्र १४० लाइनों के मांतर दी विनित कर दिया 
पर जब हम पश्रापक नाटक धरमालास नसाथक तथा मायिका 
के चरित्र को >पते हैं. तब उमझे काय की शिगिल गति 
आती नहीं दे। प्रस्वामाविकता का प्रवे४ भ्रापके चरिय्रो में नहीं 
है क्योंकि भ्रापक चरित्र मानव चरित्र के रुप में मारे सामने 
आते हैं। समय समय पर ज्व कभी किसा को किसी का आप 
द्यकवा पडी है, पद्द उस समय पर विभिन्न रहता इुश्ना मी अपन 
मलुस्यव के कार्यो का सईीं सूता है। 


मैन शामा यद्द लिखा है कि आपझ चरित्र शियिल दाते रद 
इसका झर ढोक ज्ञान आपके नायिका चैशालिनी के चरित्र के 
देखते से स्पष्ट दा,जायाग] यैयालिनी दे चरित्र का प्रथम चित्र 
घरमाला गूंघते समय मिलता ट्ै--फ़िर डखका जे चित्र 


( ७७ ) 


नाम्न की खपनी पुस्तक में लिखते हैं ४ हिन्दी भाषा में 
वास्तविक नाटक के ध्ाकार में ग्रन्थ की खष्टि हुए पच्चीस 
पर्ष से विशेष नहों हुए। यद्यपि नेघाज कवि का शक्षुन्तज्ा 
तारक, पेदान्त घिपयक भाषा ब्न्ध समयसार नाटक, 
प्रजवासीदांस प्रश्नुति के प्रवोधचन्द्रोदय नाटक के भाषानुषाद, 
ताटक नाम से प्मभिद्वित हैं किन्तु इन सभों की रचना काध्य 
की भाँति है अर्थात्‌ नाटक रीत्याजुसार पात्र प्रवेश इत्यादि 
कुछ नहीं है। भाषा कषि कुल मुकुट माणिक्य देघ कषि का 
देव माया प्रपंच' नाटक और श्री मद्दाराज काशीराज की 
आह से बता हुआ प्रभापती नाटक तथा श्री महाराज घिश्वनाथ 
सिंद्द रीधां का झाननद रघुनतंदन नाटक यधपि नाटक रीति से 
बने हैं किन्तु माटकीय याघत नियमों का प्रतिपालन इनमें नहीं 

ओर छुन्द्‌ प्रधान अन्य है। पिशुद्ध नाटक रोति से पाश्न 
प्रवेशादि नियम रक्तणद्धार भाषा का प्रथम नाटक मेरे पिता 
पूज्य चरण धी कविघर गिरधरदास (पघास्तपिक नाम बाधवू 
गेपालचन्ध जो ) का है। पद नाटक 'नहुप” मादक है । 
४ हिन्दी भाषा में दूसरा प्रन्थ घास्तविक नाटककार राजा 
जद्मणर्सिहठ का शकुन्तज्ञा नाटक है। भाषा के माघुय श्यादि 
गुणों से यह नाटक उत्तम अन्धों की गिन्‍ती में है । तीसरा नाठक 
हमारा विद्या छुद्दर ' है। चोथे स्थान में हमारे मित्रलाल श्री 
न्धासदास का * तप्तासंघरण, पॉँचर्षां हमारा ! वैदिक हिसा, 
पष्ठ प्रिय मित्र घाबू तोताराम का “ केटोकृतान्त ” भर फिरती 
दे चार रृतविय लेखको के लिखे हुए प्मनेक हिन्दी नाटक हैं। ” 

इस प्रकार पाठकों के नाटकों के प्रारश्मिक काल का छान है। गया 
हगा धथ हप्त भारतेन्दुकालीन नाटककारों का लग धलग देखेंगे । 


( ११२ ) 


साटका की एक एक पिशेषता यद है हि साद्ित्यिक द्वाते हुए, 
परम अ्मिनेय हैं । 


प० माखन छाल भतुर्पेदी -- 


प्रापकी प्रतिमा एक बडुमुझा प्रतिभा दे । ध्याप जिस प्रकार 
पक अच्छे कवि हैं चैस दी ध्याप एक्र कुशल नाटककार भी हैं। 
या भारतीय रगमच का यहाँ पूण प्ममाष है पर नाटक 
लफकों का यद्द मासना पडता है कि नाटक को श्ममिनय बनाना 
चाहिये | यद समझने मे कि किस धिखार से हम यद्द कद 
सकत दैं कि ध्रमुक नादक अभिनेय है, और श्रमुक नहीं कटिन 
समस्‍या प्राती है तिसपर, भां सरलता, कम पात्नों का द्वाना, 
समय का विधार सदुभाषा के प्रयाग श्रादिके सुण निस 
क्म्क में द्वाते दें पद्द एक अच्छा मेसक द्वा जाता दे | इसो द्ृव््रि 
काण से दम का यह मानना पढता दे कि श्ापके नाटक प्रभि 
नय क याग्य दैं। रध्यातुन युद्ध श्राप का ०भ धमिद्ध नाटक है 
इसा प्रकार आापन नाटक जिस्त हैं । 


आपका घरगिध्र विनय स्वामाधिक द्वोता हुआ भी कहीं कहीं 
पर झ्रस्थामाधिक दो जाता है पर यद्द इतना कमर द्ोता है 
कि नहों के वराबर है। मापा आपको सबसाधारण के धयात की 
कटी आ सकती है। भाषा में प्रसाद गुण का ही श्राभास मिलता 
है। भाषा का पात्रों से झ्रापने उचित प्रणाय कराया है। भाषा 
के सुदर हाने से आपके छोटे छोटे नाटक मो घच्छे हे जाते दें । 
आपकी प्रतिमा नाटकों म पुणण रूप से व्याप्त नहीं दिपाई 
चड़ती, पर यद्द मानना पड़ेगा कि आप यक प्रच्च कलाकार दें। 


( ७६ ) 


पिचार करके लोगों ने नाटक लिखना पारम्म किया। पर इस 
फार्य का संड़ा हमारे सारतेन्दु बाबू के हो हाथों से सर्व प्रधम 
साहित्य महल पर फद्दराया गया। 


स्वतंत्र रचनायें 


भारतेन्दु घावू दरिश्चद्ध ने सम्घत १६३० में वैदिक 'द्विसा 
ता न भषति' नामक प्रहसन लिखा ओर क्रमशः स्पतंत्र नाटकों 
का भो लिखना प्रारस्त किया । भारतेन्दु बाबू हिन्दो में भाषा के 
सुधारक ही न हुये घरञ्ञ उन्होंने गयय,पथ, नाटक इन तीनें साहित्य 
के अंगें के ऊपर ध्यान दिया। घापने अपने श्रदपकालीन 
जीपन में जितना साहित्य का मसाला छोड रखा है उतनों सर्प 
साधारण के मान का नहों है । वे एक मद्दान साहित्यिक पुरुष थे 
उनकी प्रतिभा महान थी। भारतेन्दु जो ने प्पनों नाटक नाम 
की पुस्तक में लिखा है कि दिन्दो के से प्रथम वाटक जे। 
कि मज़भाषा में लिखे हैं वे ये हैं--सर्प प्रथम मद्दाराज विश्वनाथ 
लि का “आनन्द रघुनन्दून नाटक” कर द्वितीय नहुप नाटक 
जिसको घावू गोपाल चन्द्र जी ने लिखा है। पर इनके हम नादक 
नहीं पाम सकते फ्योंकि नाइक के तमाम उपकरण पह्टाँ पर हर्मे 
नहीं मिलते । नाटक में श्राप कद्दे कि कथोपकथन, दी एक प्रधान 
पस्तु है तव उसे नाटक मानने में ल्लेग कम तत्पर दोगे। ध््रस्तु 
उपरोक्त नाठके के एम यह कहेंगे रि नाव्य कला के रूप का 
अक्षर उसमें दिखाई पड़ता है भोर यह जात द्वोता है कि नाक 
नियमें। का कुछ का पालन उसमें हुआ है। पर हाँ इतना सब 
के मानना पड़ेगा कि दिन्दी भाटके का आदि झूप पहद्दी है जो 
के समयानुकूल पढ़ते घढ़ते इस रुप में पहुँचा है ।' 


( शृछ ) 


है। भापके नाटक द्याधुनिकता से धोतप्रोत द्वोते रहते हैं। 
सायासा श्रापका पक आधुनिक समय का ज्ञीता जागता चित्र 
है। पात्रों के खोज्ञ में न झापने देवताध्ां के थुलाया दे 
न राक्षसां का परश झ्रापके पात्र प्रतिदिन सघर म॑ पाने 
चाले व्यक्ति ई--जैसे कालश के प्राफेसर श्रौर काक्तेज की 
बालिका । 


स यापती, झशोक, रास फा मदर, मुत्ति का रहस्य, सिर 
की दोली झापके परम छुदर नाटक हैं। प्रशोक में यदि शध्याप 
कुछ भ्रसफन दुए है तो औरों में ग्राप सफल भी हुए हैं श्रौर 
उसमें ज्ञा प्रमिनय का येाग नहों दिया गया दै चह्द उतना 
कथनीय नहीं है| धझत में इस विषय के ध्ात के लिए इम यह 
कह दें ता कुछ गलत न द्वैगा कि श्रापका पेतिद्ाासिक नाटक म 
झधिक सफ्लता नहीं मिलो है । पर सामाजिक नाटक में प्रापका 
एक भमुख स्थान दे । 


झ्रापके नाटके की भाषा, प्रतिदिन को घालचाल पाली 
भाषा है। संसद नात्यशासत्र से क्रौर आपके नाटके से कुछ 
भी सम्बध नहीं दै। ध्रापने प्रपने नाटक लेखन कौशल को 
आधुनिक प्रचलित नाट्य प्रणाली के प्ननुसार घना रखा दै। हाँ 
उन शगे का ते कोई सी नाटककार अषदेलना नहीं कर सकता 
विनके बिना नाटक घन द्वी नहीं सकता जैसे रसनिरूपण घरिक्र 
सित्रणय, कथेपकपथन इत्यादि | मिश्र जी ने अपने नाटके में 
छुखात यथा दुखान्ठ दोने प्रकार के नाटक का येग दिया दै। 
भाषा प्रापकी शियिल द्वोतो हुई नहीं मिलतो दे प्पौर भाषा के 
अन्तगंद एक झोज ओर तेज का पूर्ण आामास दै। 


( ८१ 2 


से विदित हे जायगा कि इसके मोलिक लेखक का प्रसाष कपषि 
पर कितना पड़ा है, या सारतेन्दु ने इस नाटक के क्‍या रूप दिया 
है| इसके ध्यन्तर्मत हम के। मिलता है कि कदि प्पनी भापा के 
प्रतिरिक इसमें ओर कोई परिघतंन नहीं करता । पर यह प्मघश्य 


माननो पड़ेगा कि भारतेन्दु ने इसमें साहित्यिक भाषा का प्रयाग 
किया है। 


"कौन है सीस पर चन्द्र कल्ला; कद्दा या को है नाम यही निपुरारी ।” 
हाँ यद्वि नाम है भूलि गई किमि, जानत हूँ तुम प्रान पियारी। 
नारिदि पूछुत चद्ध॒द्दि नाहि, कहे घिजया जदि चन्द्र लघारी। 
यो गिरजे छलिगंग छिपापत ईस हरो सब पौर तुम्हारी।” 


यदि गद्य के देखिए तो इनकी भाषा एक सरल भाषा के 
समान होते हुए कहाँ कहीं कपि कहपना से ध्यति प्रभाषित होती 
दिसाई पड़ती है। भांपा में ध्यरघी फारसो के शब्दों का प्रयाग 
पूर्ण रूप से लक्षित होता है। झापकी सापा की शैज्नी भाषावेश 
तथा तथ्यनिरुपण की छोएतो है। 


भाषावेश की भाषा का प्रयाग ध्यापके नाटकों में मिलता है। 
इसको घित्तत्तएणता इतनी दी हे, कि इसके धम्तर्गत छोटे छेटे 
चायय, सरस पदाषलियों से युक होते हैं । जेसे चन्द्राजी नाटिका 
में ४ देखो दुष्ट का, भेरा तो द्वाथ छुड़ा कर भाग गया धव न 
जानें कहाँ खड़ा चेशी घज्ञा रह्या है । घरे छलिया कहाँ छिपा है। 
घोल घोल कि जीते जो न बोलेगा ( कुछ ददर कर ) मत घोल 
में श्राप पता लगा लगी ( घन के छूक्तो से पूछतो है )। झरे घृत्तो 
बता मेरा लुटेरा कद्दों छिपा 


पर इसके घिपरीत जब एम तथ्यनिरूपण पाली भारतेन्दु की 


ब्द 


६ २१६ ) 


मन मे सकदप कर केठी है, तो यस उसी झपने श्याराष्यदेप के 
ऊपर धझपना जोषन पिता देती है। सृत्यु के दिम मं इसका अपने 
राजनीकात से सिद्वरदान उस समय करना जब पद म्त्यु 
दीया पर वेद्षेश था यद थताता दे कि धद्द कितनी इृढ़ प्रति 
तथा उच्चादश की नारी है। इसका चरित्र श्रकित करते समय 
ज्लेसक शक तला के घरित्र को सामने रसे थाया शेकसपियर 
के मिराडा का चित्र उसके समत्त था क्योकि इसका प्रमप्रयम 
इष्टि का प्रेम है। जिसे अ्रग्नेजी में [0४8 80 गी४8# शाही 
कहते हैं। 

अत मम मिश्रजी के पियय में यद् कददना चाद्वता हूँ कि 
आप समय के देख फर रचना करने थाल केखक हैं। भ्राप 
के नाटक म न तो पौराणिक कयायें दें झौर न प्राथीन श्रादग। 
प्रापक नाटक पूरे कला युक्त तथा प्रपने ढग के निराले दें। 
आप द्विद्दी सादिय में ए[क प्रधान स्थान रखते हैं क्योंकि ध्राप 
के नाटकों का देख कर तथा पढ़ कर दानों प्रकार से महुध्य 
जाम उठा सकता है। ध्थात्‌ प्रापके नाटक यदि झमिनय किये 
जायें ते। झापके मादक में पूण सफलता की ध्राशा दे। 5 

इम प्रात है. कि मिथनी पर दम ध्यज्म किसी पुस्तक 
पूछ ध्यान देकर विस्तार में क्िखेंगे । 
प० जगन्नाथ पसाद “मिलिन्द -- 

कषि के रुप में मिल्रिद जी भत्यक व्यक्ति के समत्त उपस्थित 
हैं, कविता को सरसता, और भाष सौदय ब्ापकी रघनाओं 
में दिखाए पढ़ी दे। पर दम जब ध्यापका पक नाटककार के एव 
नं देसते दें तथ भी ध्यापको दम एक सरस कषि रूप दी मे 
पाते हैं । “ प्रताप ग्रतिद्या ? दक परम प्रचल्लित कथानक में 


( घे ) 


इस प्रकार से भारतेंन्दु जी के चरित्रो के हम परम स्वाभाषिक 
तथा साथंक पाते हैं। श्रापका चरित्र चित्रण एक उच्चकाटि का 
होता है । 

दूसरा प्रश्ष उठता है श्राप के कवेापकथन।, गीत, तथा 
नाटक रखना प्रणाली पर | कथेपकथन तथा गीत इन दोनों का 
सम्बन्ध बड़ा ही निकट तम है। कथेपकथन की श्यापमें कोई 
विशेष कला नहीं है | प्रापके पात्र सीधे सादे रुप में बातचीत 
किया करते हैं ।गोतों का प्रयोग श्राप के नाटकों में ध्रधिक 
नहीं मिलता | कपित, स्ेया तथा दोदें को अ्रधिक हम श्ापके 
नाटकों में पाते हैं । 


यहाँ पर यद्द बात पिचारणीय दे कि श्राप की नाटक रचना 
शैज्नी, क्‍या परिशुद्ध, भारतीय है, या शेंश्रेज्नी से प्रभावित है 
इस स्थान पर यह मानना पड़ेगा कि संस्कृत श्राचायों को ध्यान 
में रखे हुए आपने बंगला फे ध्रभाष से भ्रपने नाटकों के घनाया 
है पर, प्राचीनता का पूर्ण छाप प्रापके नायके पर दे । 


घ्रन्त में भारतेन्दु जी के घिपय में इतना कहकर कि प्राप 
का स्थान कहाँ पर है इनके विपय को बन्द करूँगा। मेरे घिचार 
में ते भारतेन्दु बाबू ने उन्नीसघषों शताब्दी में घद्दी कार्य किया 
जे कि शेकसपियर ने पंग्रेझी भाषा के लिए श्सने समय में 
किया पर देने फे दृष्टि कोण में झ्ंतर था। पर हिन्दी नाटकों में 
भारतेन्दु शेषलवियर के स्थान की प्रद्ण करते दें भर प्रसाद 
परनाइशणा का | 

उपाध्याय पं० वदरी नारायण चौपरी “प्रेमघन” का नाम 
हिन्दी साहित्य के प्रधान मद्दान्‌, कलाकारों में से दे । उपाध्याय 


( ए्शझ ) 


प्रताप में वास्तविक प्रताप के संघ शुण सनिद्धित है। मामाशादईं 
एक मद्दाद्‌ घ्रात्मा है, उसका स्वार्थ त्याग इतिहास में तो धमर 
ही है पर उसके चरिय के लिफने याक्षों के लिए भी पद्द परम 
सद्दायक है । प्रताप का यद्द कट्ना “ज्ञा, ज्ञा | यक्‍पादो [देश 
द्रोद्दी ! मुगल्ों की चरण रज मस्तक पर छगा कर राजस्थान के 
तिलक मेषाड को भय दिखाने प्राया है” मानसिंद्ध के लिए 
कितवा उत्तम उच्चर है। 


ध्त में मिक्तिदुजी को प्रतिमा के ऊपर इतना कहना 
पयाप्त द्वोथा कि श्राप प्रतिमा से युक्त दे और प्यापके नाठक 
लीपन के सज्ञीप चित्र है। 


बाबू मैयिक्ली शरण गुप्त :- 


श्राप ध्राघुनिक काल वे कपि सप्रार तो हैं ही पर प्रापन 
दे। नाटक भी लिसे हैं| यशेधरा पुस्तक म भी प्यापने साटकी 
यता लाना चाद्दा दे । यद्द धत्यत्त दी मालूम द्वोता दे | 


गुप्त जी के ग्रनध तथा चद्गद्दास दी प्रसिद्ध नाटक हैं। यदि 
यहाँ पर में यद्द कहेँ कि इस काल म शझ्मापद्दी ने प्याव्मकता के 
नाटक के ध्यतगत प्रवेशित किया तो झस-य न द्वोगा। जैसा धाप 
क्षैर्गों के मालूम दे ग्राप एक कषि इदय द्वोते हुए कषि सप्ताद 
मी हें झतद॒घ नाटक में भी श्राप कितनी सरसता क्षा सकते दें 
यद्द भरमुमान नहीं किया जा सकता । 


पनधघ श्यापका एक उच्च केटिका माटक है अनध का पात्र 
मधघ एक आादश पुरुष है । 


इसका कथानक भी बडा मनेःरज्षक है। इसमे फवि ने 


( 5५ ) 


# झार मार, मार, मार, काट, काट, काट, 
लूट, लूट, लूट, लूट, हैं य फीर्मे काफ़िरान। 
दूर जद करे इनका बस अब नाम ओो निशान, 
देय जिससे कि बद्दादुर द्वी शाह खुलतान। 


प्रेमथन जो का चरिधचित्रण परम स्घाभाषिक है प्रापने चरित्र 
चित्रण पर इतना ध्यान दिया है कि नाटकें मे पस्र तक के भी 
नोट दे दिए हैं। राज्ोपलेचन का चरित्र पारंगनारदस्प में 
एक परमसज्ञीष चित्र हे परम ध्यारामतल्नघ, प्राद्यीन ऐश घ 
आराम करने में मस्त, द्रव्य फोड़ी की तरद फेकने पाला राजीप 
ऐेयाशी में फंछा तत्कालीन पेश्वर्यशालो धनिकों का चरित्र 
है। भारत सोौसाग्य में लक्ष्मी, दुर्गों, सरस्वती का प्रस्थान फा 
चित्र उनके चरित्र चित्रण कला को घड़ा ऊँचा उठ 


देता है। प्रहसनों में भी चरित्रों फो आपने खूब घिकसित 
किया है। 


अन्त में में शाप फे घिपय में प्रौए समझता हैं कि भारतेन्दु 
जो के बाद तत्कालोन नाठककारो में प्रेमघन का ही नाम 
इतिहास में घ्याता है। लेगें का यद्द मत है कि ध्यापफे नाटक 
भारत सैभाग्य में इतने पध्यधिक पात्रद्मा गये हैं फझि उसका 
ध्यभिनय प्रसम्भव है और पास्तप में यद् घुदि है पर प्रेमघन 
जो ने नदी, खूतघार के भी पाछ्रों में रख दिया दे प्रौर इसी प्रकार 
से कई ऐसे ऐसे पात्र ञ्या गद हैं जिनका पारी में नाम न 
पघ्राना चाहिए पर थे ते उसके परे हैं। यदि इस द्वष्टिकेण से 
उनके इस नाटक के देखा जाय तो पाया की संख्या कम दो 
जातो है झौर नाटक भी ध्यभिनय के युक्त दो जाता है । 


( १२० ) 
ज्री० पी श्री वास्तव -- 


द्वास्यरस के पक स्रेष सजीष चित्र आ्राप द्विम्दी भाषा के 
अच्छे लंखकः में हैं। लम्बी दाढ़ी के यदि श्राप घलादँ तो 
न मालूम कितने घाल उसमें मि्लेंगे--च्रस यही पझ्ापका दशा हा 
हास्परस के कितने ही माटक भापने लिखेदे इनम भ्रधिकतर 
प्रशुषादित अ्रग्रेती नाटकों का श्याघार है। प्यापने अपने पाक्नों 
का बडा हा युझल तथा मससरा यना रखा दे । 

आप सस्हत नायपशास्ष से उिलडुल दी दूर भगे मद्दाशयों 
में से हैं। पर पश्चात्य सादित्य का श्राप पर पूरा प्रभाष पड़ा 
है। ध्रापके ताटक भव सिनेमा के विश्रपरों पर खेले आने पाले 
मी हैं । ब्राप एक प्राघुनिक मस्त नाटक के केखक दें । 

भाषा ध्यापकी उर्टू मिश्रित द्विंदी दै, झ्ौर उसे धम ध्रधिक 
श्रादर मह्दों ” सकते फ्योंकि भाषा में मुद्दावर दानी ता द पर 
इसके द्विवेम्तानी दो जाने में द्विये साहित्य का पतन दवाई । 
मापा जो पात्र प्रयाग करते हैं. वद्द परम स्वाभाविक दीता है 
पक पात्र बूढ़, प्च्चे तथा सब दो सकते दें चरित्र वित्रण मी 
आपका सराहयाय नहीं है। पर आप पक मनेपैज्ञानिक नादय 
केक हैं । 
खुदर्धषन णी -- 

आप पक उच्च केटि क पकाड्टी नाटक लेखक हैं। प्रापने 
अतना, चक्रगुप्त आदि पकाह्री नाटक लिसे दें। भ्रापकी 
प्रतिमा इस शार झधिक मुक्की दे श्राशा दे कि श्याप इसमें 
उन्नति करेंगे । 

भाषा आपकी परम झुदर दै। झापकी माषा में इम 


( ८७ 2) 


पिकास हिन्दी में द्वो रहा था इससे प्राप का इस समय की 
स्चनाश्ों में शकुन्तला का आभास नहीं मित्र सकता। 

लाछा श्री निवास दास भारतेग्डु के समकालीन लेखको में 
से हैं नाटकों की रचना आपने विशेष कौत॒ुक से किया दे | आप 
के नाठकों में ऐेतिह्ासिकत्व का पूर्ण भास है। प्राप की रघनाये 
इस प्रकार हैं संयेगतास्थयम्बर, रणधीरप्रेममेहिनी, तेप्त 
सपरण । 


भाषा तो ध्याप की एक परम प्रतिदिन बेली जाने पाली 
है उसमे न तो नाटकत्य का पूर्णश्आाभास है न उसमें एक महान 
कला है पर धद्द साधारण केटि में रखी जाने पाली है । 

नावफीय विपयें में भी श्रापने प्राचीन परम्परा का दी 
ध्यान रफ्खा है | संयेागिता स्वयम्घर में ध्रनेक शुटियां ध्यागई हैं 
और प्रेमघन जो को समाक्षाचना ने तो उसमें झोर महान 
भूलें दिखा डाली हैं । पर हम ते श्राप की नाथ्य फला के वैसी 
ही समभते हैं जेसे इंशाप्मला फे गय की । 

ग्राप का प्रयास सफल नहीं पर प्रारम्भिक द्वोने के कारण 
सराहनीय तथा ध्यादरणीय है| 

वा० तोता राम-झापका नाम नाटक क्ेसके में फेई 
विशेष श्ादरणीय नहीं है फ्योंकि प्लापने फेटोहूतान्त नाब्क 
लिखा है जिसके अलुधाद मानना पड़ेगा। ग्रहसने की भी 
शापने धपने माव्य रचना के स्थान नहीं दिया दे । 

पं० वार कृष्ण भट्ट--आपने पदमाषती, शमिष्ठा. चस्द्रसेन 
नामऊ नाटक जिसे हैं। ध्यपकी भाषा परम साहित्यिक है। ध्यापने 
धपने नाटक में भाषा के साथ साथ खुन्दर चरित्र चित्रण भी 


€ श्शर ) 


जिसको सास में दवा के स्थान में पेदना दे, उसी के समीप 
रहकर में उसकी सेवा करना चादता हैँ। ध्यय घपक दुखी 
नहीं है। उसको कशयणा जनक परिस्थिति झय निकल गई। 
अ्व पद सुखी दे ।” पृथ्वो यज्ञ की ह्रार्से पृष्ठ १० 

एक टूसरा रुप ज्ञा ध्यापकी भाषा में दिपाइ पडता है षद्द 
है“ थद्दी मेरा लोषन है। दूसरों की येदना में ध्रपने जोयन में 
रखकर उसे सुखी कर देना चाईता हैं। लेग कहते दैं। मेरा 
जौधन पक फरुण यान है, एर उस ऋदण यान का संरसे मीठा 
स्वर है यह चपक | इसे भी ध्रय दूर कर किसी दूसरे मौठ्ठे स्पर ' 
की सात कझूँया !” परतु इस मापाम सौ प्ररइता नहों घाते 
पाह दे साथा परम संयमित है। कद्पना के क्षेन्न में भाषा ते 
इतना पिट्दार नहीं किया दे कि पश्रर्थ का प्रनर्थ हा जाप! 
आपकी भाषा झमिनय के युकः पर मनोवैतानिक दे 

शैलो के ऊपर ध्यान हेते समय यद्द हमें प्यान रसना चादिश 
कि दमा जी पक कवि हैं. और कविता इनको सहचरो दवै। 
अपने प्रपने नाटकों म नथान परिचमोय नाटकों की शेजी का 
अजुकरण किया है। कथानक का प्रास्म्म झौर उसका अम्ठ 
तक सफल करना पुक सफ्ज़ माटककार का प्रथम कचाय द्दै 4 
घमा जी छे नारक परम सघपपृण झधिक्तर प्रसा'त नाटक है ॥] 
करण रस का चित्र आपके नाटकों में अ्रवश्य मिलता है। प्रापके 
नाटकों के कथानक कया धारम्म भी कद्दों कही चरम सीमा 
( 0४० ) से दी द्वोता है लेसे दस मिनद--इसमें बलदेव 
अपन बदन को दुर्घियार से हेखने पाले युषक का खून करके 
आता दे झौर फिर इसके बाद कथा का प्रास्म्म दोता दै। यह 
पक भषीनता दै। 


( ८६ ) 
डइुमार लाल खड़ बहादुर मल युवराज मकफोली राज :-- 
रूपक 
१ महारास 
पं० दमोद्र शास्त्री :-- 


रूपक 


१ रामलीला ७ फांड 
२ घाल खेल 
३ राधा माधघष 


इतने लेखकों के घाद भारतेन्दु काल समाप्त ह्वाता है। 
भारतेन्दु काल के मेंने सब नाटककारों को व्याख्या इसलिए 
ने को, कि उनमें कोई विशेष बात नहीं है, भारतेन्दु झौर प्रेमघन 
इन दोनो के ऊपर छत्तम विचार के गया है इससे पिद्यायियों 
को इस काल के न्ाटककारों फे किक धिकास का पूर्ण ध्राभास 
पम्रिल गया है। घायू राधाकृप्ण के बाद कोई भो उपरोक्त महानु- 
भाषो क्षे सद्श नाटकार नहीं हुप्रा झौर इसी बीच में घा० राम 
कप्ण पममा से घंगज़ा के भाटकों का प्मज्ुवाद प्रारम्म किया। 
इस प्रकार से फिर से अजुपाद के देने का परिणाम यद्द एुप्मा कि 
ऐन्दी में वाटके| का विकास होने लगा। बोर नारी, पप्माषती, 
कण कुमारो धादि नादक उसी फाल के लिखे हैं पर इनका पद्द 
स्थान तो नहीं है ज्ञे पहले के पअठुपादित नादकों का दे। 
उप फो बात यह हुई कि यह प्रतुधाद की प्रणाली शोघ ही 
अस्त ही गई पर इसी के साथ उपन्यासों की जे झ्ठ॒पाद फो 
परम्परा थी षद्द चजती रदी। नाटकों के बंद दो जाने का 


( ६१ ) 


इस काल में गहमरी की प्रतिभा एक प्रभाषशाली थी। घध्याप' 
ने अपने नाठकें में प्राचीन परिषादों को रखा है। नाटकों में 
नान्दी, सूपधार इत्यादि से युक्त कर माप पक प्राचीन लेखक 
के सामने हमारे समाने घयाते हैं। आप को नाथ्य शैली पकाडी 
नहीं है। भ्राप नाव्य शास्त्र के पूर्ण घाचार्य थे। पतघीर नाटक प्राप 
को एक क्यानक, रोद्र, पीर, दास्य तथा करण रस के सामंजस्य 
से बना हुआ है। लेखक को साहित्य का पूर्ण ज्ञान था यह इस 
तारक से पूर्णरूप से पता चलता है। 


आपने इसके धन्तर्गत भाषा को घड़ा ही चलता रूप दिया 
। “झ्रोफ ! संसार में शअ्धस्था ही मूल पस्तु है, देखते हैं। 
जब जैसी दशा श्यातो है तथ प्रादमी की चैसी ही गति दो 
जातो है ।” यह घनघीर कहता है| ध्ंक दूसरा--दृश्य पहला । 
घरित्रें को चिहन्नगा भी श्याप ने धच्छा किया है। श्ापके 
चरिषों में सज्ीघता है जोर कृत्रिमता का समावेश नहीं है । 


घा० सीताराम घो० ए० ज्ञी का स्पतंत्र रचनाकारों में 
स्थान न आकर ध्यनुधादकों में श्राता है। आपने संस्क्षत के 
कई नाश्को का पध्यम्वाद किया है सुच्छुकटिक, मद्दाधीस्चरित, 
उत्तररामचरित, मालतो माधव इत्यादि नाठकों का अलुपाद 
किया है। आप के अछुपादों में पूर्ण सफलता प्राप्त है। ध्याप 

अनुधाद ट्विन्दी साहित्य के सुन्दर भनुधाद हैं। यद सच 
को मानना पछ़ेगा । श्राप सडो घोली के प्रधान पिद्दानों मे से 
होते हुए घज्ञमापा के भी पंडित थे। इस प्रकार प्मुधादक फे 
दृष्टि कोगा से हम जाप के एक सफल कलाकार मानते हैं । 

पँ० सत्य नारायण कपिरल की भी गणना प्नुपादकों में है 


( 8३ ) 


पिपरीत ज़ब हम इस शाधुनिक काल के देखते हैं ते नाटकों 
को सरिता बहती हुई मिलती है। कहने का तात्पय॑ यह है कि 
तृतीय उत्थान या श्राधुनिक काल मे नाटकों को पूर्ण विकसित 
रुप हमारे समत्त शआाता है । 

पर घ्नुधाद का काये जो इस समय मे हुआ उसका कम 
साहित्य में प्मादर नहीं है। पं० रूपनारायण जी की भापा जो 
भन॒धादों में है परम झुम्दर तथा स्वामाषिक है। प्याप ही एक 
इस काज्न में घढे हुए भच्छे अनुघादक हुए नाथ्य साहित्य आप 
के ध्मिथ प्रसाध से प्रभाषित है । 





एकादश अध्याय 
हिन्दी के तृतीय उत्थान के नाटककार 
घा० ज्यशंकर प्रसाद 
१5 प्रेमचन्द्‌ 
पँं० बेचन शर्मा उम्र 
१ गोघिन्द पल्लमपत 
». माखनलाल चतुर्घेदी 
#. घंद्रीनाथ भट्ट 
१ लजत्मी नारायण मिश्र 
9» जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द 
बा० मैथिली शरण गुप्त 
भी जी० पी० भीघास्तघ 
ओऔी खुद््शन जी 
श्री रामकुमार पर्मा 


( ६४ ) 


पुन्दर काफी मिलतो है। प्रसाद जी ने चच्रगुप, स्कन्दग॒प्त, 
पिशाख, जनमेजय, नामयज्ष, कामना, विक्रमादित्य, राज थ्रो, 
पक घूंट, फरुणालय प्रायश्चित झर सज्जन इत्यादि नाटकें 
को रचना को है। जिस प्रकार से मनुष्य के विचारो में परिषर्तंन 
हुआ करता है उसी प्रकार से उसकी रखनाथ्ों में भी 
परिषतंन होते हैं। प्रखाद जी के नाठकें के क्षेत्र के प्रस्तर्गत 
उनकी शारस्मिक रचनाश्ो से तथा बाद की रचनाओ में पड़ा 
अंतर है । 


पिशाख उनका प्रथम नाटक है। इसके धन्वर्गत यह क्षात 
होता है कि कवि ने अपना कुछ पध्यादर्श बना रखा है। झोर 
अपनी प्रतिभा से उस झादर्श को नाटक फे भ्रन्तर्मव लाने का 
भयज्न करता है। विशाल के शैलों में तथा करुणालय जे कि 
पक गोति नास्य है बहुत प्रन्तर है। कामना एक रूपक -भीप्डुणफ 
फे रूप में हमारे. समत्त दिखाई पड़ता है भर एक घूँद में 
शिज़ा000ाक्ा श्रधोंच्‌ संकेतबाद की छटा है। 


प्रसाद जो की रचनाओं फे देखने से यह क्षात दवा है कि 
स्व उनका सबसे प्रथम नाटक है | यह एक एकाड्री मादक 
है। नास्दी का सर्प प्रथम ध्याना और उसके उपरान्त खजघार 
का अपनी रूत्नी से नादयासिनय का प्रस्ताव फरना इसके 
मसाचीन होने का प्रमाण है । 


कथोपकथन के अन्तर्गत हमे 0 2 हक 
' आभास पात्रों का अपनी उक्तियाँ के दे पथ 5 
3 घर्णन भी इसमें त् 


इसमें धधिक प्रयाग किया है। प्रकृदि 
भारकीं के सट्वश हुआ है । 


( १०१ ) 


इस घविपय के उपरान्त प्रसाद के नाटकों की पस्तु कितनो 
गरिल होती है इसका झनुमान करना कठिन है । विशाख, जन्मे- 
जय, नागयक्ष को छोड़ शेष तीनों ऐतिहासिक नाटकों की पस्छु 
बड़ी जटिल है जिसका कारण प्रधान प्ाट के अन्दर अनेक 
उपसप्ताटो का समावेश द्वोना है। राजनैतिक परिस्थितियां 
इसके लिए हमें घाध्य करती हैं। प्रसाद की नाथ्य शैली भी एक 
नूननता से युक्त होती हुई प्राचीन है| प्रसाद जी ने प्रपने नाटकों 
में नतो द्विज्नेन्दुलाल राय के सद्नश विशूपषक फो ही रखा 
भोर न साधारण नाटककारेों के समान निकृष्ट श्रेणी का 
परिह्यास दी कराया है। प्रसाद जी ने अपने घपिटद्रपको की एक 
संपमित परिधि के अन्तर्गत उद्चकोंटि के परिद्ास का परि- 
चायक बना रखा है। चरित्र चित्रण का ध्यान शापको सदेध 
रहा है और आप पुक अच्छे मनेवैज्ञानिक चरित्र चित्रण करने 
पाले कम्ताकार हैं | पस्तु की व्याख्या में वे ऐसे खप्नपसरों को 
लाते हैं कि वे बड़े ही उपयुक्त होते हैं। इस स्थान पर इम यह्दी 
तक इसके घिपय में लित्य आगे नूतन शौर्षक के ध्यन्तगेंत इसका 
पर्णन करेंगे। 


चरित्र चित्रण 


नाटक स्वर एक सामूद्ििक चरित्रा को एकब्ित गाथा द्द | 
चरिन् चित्रण का स्थान नाटक में एक विशेष स्थान रखता ई । 
प्रज्ताद जी के नाटकों में दम चरित्रों का सदेजाति श्र्याद सवाभा- 
विक तथा परिस्थितिज्षन्य इन दे मधान हक के ा ह 

है हि हर # 
पाते हैं | परिस्थितियों से ही साधारणतया घरि' 


( १०३ ) 


लेना पड़ता है । पुरुषों का चरित्र चित्रण इनका बिलकुल 
सामयिक परिस्थितियों के अनुसार होता है। यह देखने में 
आता है कि ख्रियो के चरित्र मे आआापकी ध्धिक लगन नहीं 

! उदासीनता को भापना उनके चरिष्र चित्रण में ध्या 
जाती है, स्कन्द्गुप्त कितना निःस्पा्थीं था पर घह भी उदासीन 
डुआ पाया जाता है। स्कन्दग॒प्त मे कमला का चरित्र कितना 
मा दे। भर्गाक के विद्वोद्दी द्वोने पर माता उसे कह्तों है 
भटक तेरी माँ को एक ही श्ाशा थी, कि पुत्र देश का सेवक 
होगा, स्लेच्छी से पद्‌ दलित भारत भूमि का उद्धार करके मेरा 
फेलडू धो डालेगा, मेरा सिर ऊँचा होगा ” यह एक देश प्रेमिका 
माता के घचन हैं | इसका चरित्र कितना उज््यल है। जिस समय 
संघंनाग महादेधी के घघ के फेर में है उस समय उलको ख्री 
रामा कहती है ध्यक्त फे पिपासु । क्रूर कर्म्मा मनुष्य  छतप्नता 
की कौच का कीड़ा। नरक की दुर्गन्‍्ध ? तेरी इच्छा कदापि प्र 
ने होने दू'गो ।? इन घचनो से कमला का शादर्श नप्द हो जाता 
है । भपने पुरुष के प्रति ये शब्द एक पश्ाय॑ सार्या को शोभित नहीं 
है।ते, इस प्रकार से प्रसाद ने चरित्नों मे प्लसाधधानो भी की है। 
सब से घुरी घोत जो इनके नाटकों में मिलती दे पद्द प-- 
छूरा मार कर प्रात्म-हत्या कर लेना ध्धिकतर यद्द स्फन्‍्दमस॒प्त 
में मिलता है बड़ा प्रस्वाभाविक है। इस प्रकार से प्रसाद ने 
भस्वासाधिकता को प्ाश्नय दिया है । 


कथोपकथन 


कथोपकथन का व्यधद्दाराडकुल, भाषब्यजर घोर चुस्त 
खाधश्यक है। इसझा प्रधान काय कथा पस्थु 


( १०४ ) 


समझ पड़ता है ओर मनेरवांज्षित दृश्यों से नाइक की सार्थक्तता 
ज्ञात होती है । 


प्रसाद ने अपने नाटकों में संगीत को छायापादी बना 
कर पधिकतर दुरूद कर दिया है और साथ ही साथ नृत्य का 
अधिक संकेत नहीं हे रखा है । दृश्यों के बारे में हम प्रसाद के 
इृश्यों का दो .प्रमुख रूपों में घिभाजित किया है--प्रथम पथ पर 
दूसरा प्रकोप्ठ । राजकीय पात्र श्रधिकतर प्रकोष्ठ पर दिखाए 
जाते हैं। राजनीति के कारण व्याकुल साधारण पात्र पथ पर 
मिलते हैं । पथ तथा प्रकेप्ठ के श्तिरिक्त घन और उपयन की 
, वैंश दिखाई जाती है। स्कन्दयुप्त में दृश्य की चेचिक्षता और 
नपीनता प्रधिक है। ध्रलौकिक घटनाशों का भी समावेश होता 
है, जिन्हें बीसघीं सदी में लेग भुठ भी मान सकते हैं--जैसे 
रलगृह का एकाएक मिलना । 


नाटक और अभिनय 


, जिस देशिए यही रूद्दता पाइयेगा, कि प्रसाद के नाटक 
प्रमिनय के येग्य नहीं है, यद्दि शेफ्मपियर के नाटकों फो देखा 
जाय ते भी यह पता चलता है कि उसके भी कुछ नाइक 
प्र्तिनय के युक्त नहीं हैं। उसका उद्देश नाथकों फीो श्रपने 
फरपनी के लिए लिखना था। 7िग्राशैश द्ेमलेट पियाह णिाए' 
किंगलियर के थंत्रेज्ञी के विद्वान चारलसल्याम्व ने ध्यनभिनेय 
हरा दिया था | घम्तिनय का घास्तविक तात्पर्य है कि नाटर्का 
को असिनय यदा कदा न करके एक प्रमुख कस्पनो द्वारा किया 
ज्ञाबे, जिसका कार्य मनोपिनादार्थ ताटकों का प्रभिनय करना 
ह्ोही। 


( १०७ ) 


... गेषा में सरलता तथा मुद्दाषरे दानी का अच्चुर प्रयाग हिन्दी 
में केवल प्रेमचन्द जी ही मे मिलता है, मुसलमानों से उर्द बोल- 
पाना तथा अ्रंत्रेज्ें से गोराशाही घंग्रेज्ञी बुलघाना आप की एक 
पिशेषता है। 


प्रमचन्द का कर्षला एक द्वश्य काव्य होकर केघल पाठउय 
काव्य हो रह गया है । कर्घषला एक ऐतिहासिक कथानक के ऊपर 
निर्धारित है। यह कथा प्रेमचन्द जो के शब्दों में “ हिन्द इतिहास 
में रामायण और महाभारत ऐसी ही घटनायें हैं जेसी मुसलिम 
रऐतिद्ास में कर्षला के संग्राम को ? धर्थात्‌ यह एक युद्ध भूमि 
की स्थान दै। इसमें पेतिहासिकता की छाप तो है हो पर 
साथ साथ यह धार्मिक भी है, लेखक ने ऐतिहासिक घटनाओं 
पर पिशेष ध्यान दिया है झ्यौर उसका फल यह हुप्ला है कि उसे 
फैटपना का स्थान बहुत कमर प्राप्त हुआ है। स्त्रियों का पा 
ईस ड्रामा में बहुत कम मिक्तेया, पर जैनध, सफीना, कमर श्त्यादि्‌ 
जी पात्र भी है। इससे यह कोई नहीं कह सकता कि यह नाटक 
सी पात्रों से युक्त नहों है। 

लेखन शैली भारतीय ब्रिलकुल नहीं है। यदद अंग्रेज्ञी नाटकों 
में ट्रेजिडी (दुखान्त ) नाटकों का द्विन्दी में एक उद्यहरण 
है। इसमे लेखक के पूर्ण सफलता नहीं मिली है। घह सौन्दर्य 
जो हमे हेमलेट, मेकवेथ, मे प्राप्त है बद इसमें नहीं मिलता। पर 
प्रेमचन्द ने इस नघीन धारा के इृठता पूर्वक प्रधादहित करने को 
ई5४ की थी, पर खेद है कि उनके इसके श्र पुष्ट करने का 
समय न मिलन सका शयोर न सफलता दी मिल सको। 

यद्यपि हम प्रेमचन्द्र को ७५ +फ हर जा तथा 


रे 


( १०६ ) 


*० गोविन्द वह्भ पंतत :- 


05030 में नायके के ठ्तीय उत्थान में प० गे।विन्द 
कर रे स्थान एक विशेष विचारणीय हद ५ पं० जी 
गीता संख्या दिन प्रति दिन बढ़ती ही जाती है । घर- 
बा के रचनाओं में एक 7रछुख स्थान प्राप्त कर चुका ह्ै। 
पर धानक मारकंडे पुराण के एक धाख्यात के शाधार 
जि कथा इसकी बहुत दह्वी छोटी सी है राजा करंधम जो 
हर पेडनन का राजा था, उसके पुत्र प्रषीत्तित ने विदिशा 
अ जा विशाल के पुत्री चैशालिनी से विधाई करने को इच्छा 
से उससे उस स्थान पर मिला जहाँ वह झपने भाषी स्वयंघर 
ए परमाला तैयार कर रही थी | धपीत्षित उससे परमाला 

को के पहनाने की प्रार्थना करता हैं। इस पर पद्द कह्दती है 
तुम तोनो लोक जीत सकते दो । किस्त॒ मेरे टदय को शर्ताश 
नहीं जीत सकते ” घागे चलकर स्पयंधर मे पह उसे हाकर 
पाहुबल से उठा ले ज्ञाता है, एतदर्थ बैशालिनी के पिता द्वारा पद्द 
पराजित होता है झ्लौर इसी समय से पह्ठ लग्मित होकर रहता 
है। फरंधम घिशाल के हरा देते दे। इस अकार पापों तितका 
विधाह चैशालिनी से हो ज्ञाय इस प्रस्ताव पर संधि होती है । 
पर पह शादी नहीं करता चला जाता है। वेशालिनी 258 उससे 
प्रेम में घ्न्‍्त में जगल में उसका सोमने ज्ञाती हैँ घोर झपनोी 


शुष्क परमाला उसके गले मे डालती हुं 
केण से जब दम पंच जी की देखेंगे उस 


समय झापकी भाषा सर्प साधारण की घोल-चाल की ही 
भांपा हसे दिखेगी । कहीं कहीं पर महा ः पार्नो से 
१८ 


( १११ ) 


परभमाला के प्रथम अंक में प्रथम द्वश्य में हे पद केघल इसके 
कि परमाला और श्घीज्षित के कथेपक्थन में एक इन्द्र युद्ध 
का दृश्य है--भौर कहा हो क्या ज्ञा सकता है | 
घरमातला का लेकर भाग जाना ही नाटक के कथानक का 
प्रधान तत्व है, नाटक इसी घटना के हो जाने से बढ़ता है, पर आगे 
चल कर ज्ञब प्रधीत्षित उसका परित्याग कर देता है तो उसमें 
भौर उसके फिर इन शब्दों मे “हाँ, हाँ, निस्संदेह क्योंकि श्राज 
मेंने तुम्हें जीता है ।” इसलिए तुमपते विधाह करूँगा कोई अधिक 
प्रभाषयुक्त घ्राभास नहीं मिलता और बाद में पद उसका परि- 
णय कर लेता है। कितना प्यस्वामाविक दो जाता है।जिस 
समय एक ध्ार्यकुल का द्वितिषी एक बार यह प्रण करके “नहीं 
पिताजी धृष्ठता त्ञमा है। ! , जो प्रतिज्ञा वैशालिनी 
के ग्रहण से आरम्म हुई थी, घद् आज मेरे प्रौजन्म अधिवादित 
रहने पर समाप्त हुई |” श्रवीत्तित एक स्थान पर और यह्त कहता 
कि०..... .... .में एक कायर हैं. युद्ध में पराजित शआापका 
वदी हैं ( करंध्रम से )।” इन घचनो के उपरान्त एक दम से प्घो- 
त्तित का यह कहना "“चैशालिनी ! श्रिये ! प्रागेश्वरी ' प्रा्मों. 
शागो ध्यघ तुम्हें प्यार करूंगा | पर ग्रस्धाभाधषिक है। यदि 
इस स्थान पर यह कद्द दिया जाय कि नाइककार अपने यहाँ कम 
सफल हुआ तो घुरा न होगा । हु 
धन्त में इतना खघर्य कद दूँगा कि पन्‍तजी के नाटकों में 
साधारण दृष्टिकोण से चरित्र चित्रण अन्‍्छे हैं, ओर इस प्रकार 
को घरटियाँ श्यौर नाटकों में बटुत कम दे। इस नाटक के शझति- 
रिक्त और नाटक भी आपके कल्ता प्रर्ण श्रभिनेय नाटक हें 
हमें पत ज्ीसे नाठ्य साहित्य में बड़ी आशायें दैं--आपके 


( श११३ ) 


९० बद्री नाथ भट्ट ;-- 

. आप एक उच्चक्षाटि के नाटककार हैं। ध्रापके उत्कृष्ट नाटकों 
भ तुलसीदास, वेनचरित्र, दुर्गावती, चन्द्रमुप्त इत्यादि हैं। धास्तव 
में दुर्गाषती आपका ध्रपूर्ष नाटक है, जिसका प्रप्तुख कारण 
भारतीय स््रीमुकुट दुर्गावती का घरित्र है। 


चरित्र चित्रण भ्रापका बड़ा स्पासाषिक होता है, दुर्गापती 
की चरित्र चित्रण एक उच्चकोटि का चरित्र है, जो स्पदेश हित 
के लिए घलिदान देने को तैयार है। देशद्रोद्दी घदनपिह का 
चरिष्र उतना ही जघन्य बनाया गया है जितना दुर्गावती का उच्च 
कोटि का । क्योंकि वह देशद्वोद्दी है । ध्रापके चरित्र परम 
स्वाभाषिक होते हैं। 


प्हसतों के खुप्त देने के इस समय में ध्यापके दास्यात्मक 
मदन ध्यपनता एक पिशेष सरथान रखते हैं। झापके प्रहसनों का 
आधुनिक समय में एक ध्च्छा स्थान है। ध्याप कितने श्रधिक 
ऊैशल कलाकार हैं इसका अनुमान झापकी भाषा की सादगी 
पैथा भाषा को अह्नश्षिमता है। भाषा में झापने प्रहसनों तथा नाटकों 
दोनों में पूर्ण कुशलता प्राप्त की है। ध्यापके नाटकों, को तथा 
भहसनों के हम पआसिनय के युक्त पाते हैं। 'झापकी विशेषता 
परम सुन्दर चरित्र चित्रण की शैली है। 
१० लक्ष्मीनारायण मिश्र :-- 

झाप श्राघुनिक समय के एक उत्कृष्ट नादकफार हें। मेरे 
विचार में प्रसादजी के घाद्‌ झ्ापका कुछ काल में स्थान झापेगा। 
मिश्न जी के नाटकों ने साहित्य मे ध्मपता एक स्थान धना « 

आऋषप्ट 


( ११४ ) 


एक पिलत्तणता जो मिश्रजी के नाठकों में मिलती है पद्द यद्द 
है कि झ्ापके नाटकों में संगीत का पूर्ण अभाष रहता है झौर 
इस कारण नाटकों को प्भिनययुक्त घनाने में सफलता तथा 
असफलता दोनो की सम्माषनायें हैं । दृश्यों का, तथा अंके का 
झ्रापका क्रम स्ण्यं बनाया ज्ञात द्वोता है, पयांकि न तो झयाप भारतीय 
नाव्यशांस के प्रमुसार चलते हैं न प्राचीन अंग्रेज़ी ही । हाँ घ्ाधु- 
मिक श्ग्नेज्ञी नाटकों का झाप पर पूर्णप्रभाष है--यह सानना 
पढ्ेगा । 


इस प्रकाए से इन्हें 
सूत्रपात किया है। मिश्रजी के नाटकों 
हो चुनी हुई होती है। पान्नो का घरित्र 
तथा सराहनोय है। सिन्दूर की दौली 
तथा भगधन्त सिद्द का चरित्र पूर्ण स्वाभाविक है। 

मनोजशंकर एक सराहनीय युपक है, पद कभो भी नहीं 
चाहता कि मुरालीलाल जो उसके संस्त्क हैं कमी भी प्रपने 
को नीचे गिराघें। शिस समय मनोज के पास ६००) मिलते हू 
तथ घद्द सोचता है कि फ्या उन्हेंने अपनी सारी तनख्षाद मेरे 
प्रध्ययन के व्यय के जिंए भेज दिया-यथा यह कददीं दुर्ब्य- 


पहार से प्राप्त हुआ्ा है। मनोज घर थधाता है धोर कटद्दता दे 
« झ्रापको छू सौ रुपया वेतन मिलता है झभोौर 8- सौ प्यापने 
| घर का काम कैसे चैगा ” मुरारीलान 


(ने साहिध्य में एक तपीन धारा का ही 
में पात्रों की संख्या घहुत 
चित्रण पूर्ण स्वाभाषिक 
में मनोरमा का चरित्र 


मुझे भेज दिया ्घु 
'पूसको तुम्दे फ्यें चिन्ता है।” ! मनोज “इस सन्देद मे कि इस 
प्रकार ध्यापके नैतिक पतन फी सम्भावना है।' 

देखने येग्य दे पद 


चन्द्रकला का घरित्र भी एक सेलक 


छ्िस समय रजनीकान्त की धझाभा से प्रभापित दि ज्ञाठी दे। 


( श्र७ ) 


लेकर कषि ने लिखा है। कषि ने इसमें प्रताप की प्रतिक्षा छे 
अका अपनी नाटक-रचना की धतिक्षा का कार्य पड़े घच्छे 
या है। यद एक छोटा सा नाटक है, झ्भिनय फे लिए 

पद परम उपयुक्त नाटक है। 

मिलिन्दजी ने इसमें नाट्यशास्त्र के भ्राक्षाउुसार युद्ध इत्यादि 
] फे सूच्य धनाकर छोड़ दिया है। जिस समय प्रजा प्ति- 
धि चन्द्रापत जगमल के सिद्दासन से हृटाता है उस समय 
अस्वाभाषिकता था ज्ञातो है। फ्योंकि राज्य छोड़ने का कार्य 
पड़ी सरलता पूर्वक ही समाप्त दो जाता है। मिलिन्दजी को 
पैताप प्रतिज्ञा नाटक के दृष्टिकोण से यद उपालस्भ भी मिल सकता 
ै कि उसमें नायिका केन होने से घह एक ध्याख्यान के रूप 
में भाता है नाटक के नहीं | हाँ उस आाख्यान में नाट्कीय कथेप- 
ऊथन का समावेश पूर्ण रूप से है। ध्ापके नाटक में इस दोप के 
आ जाने से नाइक उत्तवा कला पूर्ण न हो सका है जितना 
कि होता चाहिए था । । 

संस्कत में भी घीोररस प्रधान नाटक हैं पर उनमे यह दोष 
नहीं प्राप्त है । वेणीसहारम्‌ घोर रस का कितना सुन्दर नाट्य 
कार्य है | 
आपको सापा प्रचलित बोल चाल की भाषा है| प्यापने उर्दू 
फे शब्दों का भी प्रयाग किया है पर भाषा प्यापकी फषित्व पूर्ण 
होने से परम '्राह्मादास्पद है| झापने ध्यपनी सापा के 'मन्‍्वर्गंत 
झपित्व फे स्थान प्रदान किया है पर उससे ध्यापकी भाषा 
परम कूतज्िम नहीं हुई है। 

चरिन्न चित्रण भी घापका प्रच्छाहुग_्मा है। श्यापके प्रताप 
प्रतिज्ञा में प्रतापसिष्ठ का चरित्र परम सफज पकाड़्री दित्र है। ध्यापके 


( ११६ ) 


प्राची 
रै शा किका का पिलकुल पालन एक तरद् से नहीं किया 
आपकी यह रचना भर भी नूतन दी गई दे । 
शा दो डक सापा हक में प्रयुक्त हे उसमें हम खड़ी घोली 
हर सकी 3 हैं, और साथ साथ उ्दू मिश्षित भाषा न 
घी है चा बड़ी ही सरल तथा घोधगस्य होती हुई भी 
। उसमें झ्धरोध का कहीं नाम भी नहीं है । 
308 चित्रण के देखकर हमें यह ध्यान झाता शैकियाप 
व ज्ञीपन के विभिन्न ट्वष्टिकोों के कितना समभतें हैं यह 
का है। झापके पात्र सदेध दिन में काम करने पाले 
कैसान, तथा उन पर शासन करने वालों फे प्रतिरिक्त प्रतिदिन 
के संघर्ष में ध्राने पाले व्यक्ति रहते हैं। बरित्र चित्रण आपका 
परम स्थाभाविक तथा उपदेशात्मक होता है। झापके पार्म 
समाज के दर्पणों के रूप में भी उपस्थित होते हैं । 
गुप्त जी एक कवि हैं. और इसका परिणाम ध्पके चादकों 
पर पूर्णरूपेण प्रत्यक्त दिखाई पड़ता दै। भावुकता कए समावेश 
ग्रापके नाटकों मे अषश्य मिलेगा। ईसें प्रकार से ग॒प्त जी प्पने 


दो तीन नाटकों में कथानक, कथे।पकथन, भाषा: घैली, चरिरर 
चिघ्रग में सफल हुए 


ह-.शा पके नाटकों का यदि झमिनय किया 
ज्ञाय तो उसमे उतना धान 


स्व ने ध्यावेसा । जितता कि राधेश्याम 
कथा घाचक के नाटकों में झावेगा | परन्तु फत जी झपने छोटे से 
कफ स्थान रखते 


पश्चात्मक नाथ्यकेत्र में प्रपता ५ व हैं इसका मे तो एम 
भारतेन्दु के समतत रख सके हूं ल्लौर न जैेफ्सपियर फ्योंणि 
झापने ध्यभी साहित्य के इस ध्यग में उतनी उम्कंठा नहीं दिखिलाई 
जितना की ह्यापकोा चादहिद थी। आप एक सफल हिस्दो फै 
पधात्मक नाटककार है यह सबकी मानना पढ़ेगा । 


